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PREFAŢĂ 


Civilizația modernă are la bază civilizaţii trecute care for- 
nează subconstientul colectivității umane şi care îi definesc 
'omportamentul, indiferent de voința sau constienta su. 


Culturile antice greco-romane, cele ale evului mediu, Re- 

naşterea, Barocul şi Rococo-ul sint reazeme pe care s-a dez- 

voltat cultura europeană, fac parte intrinsecă din ea. 
Cunoașterea acestor civilizații mu este numai o datorie de 


cultură sau o obligaţie profesională. Ea dă posibilitatea de a 


trecutul si, pentru cei meniti, de a plămădi vii- 





toarea capacitate creatoare. 

Arhitectura veche a fost in unele perioade preluatü in mod 
voit si admirativ. Alteori a fost renegatá. Dar nici atunci, nici 
un arhitect nu a putut să se desprindă de matricea care este 
whitectura din trecut, subconstientul său püstrind amprentele 
săpate în fondul psihic al omenirii. Arhitecti celebri au utili 
zat, chiar fără a dori, marea lecție q trecutului. Frank Lloyd 
Wright sau Mies Van Der Rohe s-au declarat categoric desprinsi 
de stilurile istorice de arhitectură, dar modularea spațiului, le- 
gătura dintre spațiul construit si cel exterior, înscrierea volu- 
mului construit în mediul ambiental, prezente în opera lor, 
arată că amprenta trecutului nu poate fi ştearsă din conştiinţa 
omenească. Și dintre ceilalţi reprezentanţi ai Mișcării Moderne 
de Arhitectură unii au încercat să elimine problema arhitecturii 
















vechi, dar totuși în creaţiile lor se regăsesc, interpretate cu mare 
subtilitate, aceleași concepte arhitecturale de bază ale trecutului. 

Renaşterea, Barocul si Rococo-ul se desfăşoară din seco- 
lul al XV-lea pină în secolul al XIX-lea si fac parte din ma- 
tricea care a format cultura europeană. Evoluţia lor este expre- 
sia creativității si a progresului pe care le-a cunoscut conti- 
nentul nostru. 

Lucrarea, neavind posibilitatea înfățișării în manieră ex- 
haustivă a regiunilor, arhitecților si monumentelor care repre- 
zintă aceste stiluri, prezintă cele mai semnificative exemple, 
în speranța indemnului la o cercetare care să completeze vi- 
ziunea de ansamblu oferită. 





RENAȘTEREA 


„În ciuda zeluluj cu care arhitecții 
au căutat să recupereze idealurile 
clasice — arhitectura Renașterii ră- 
mine fundamental diferită — ea fi- 
ind clasică numai în expresia er- 
terioară.“ 


Sir Banister Fletcher 


CADRUL GENERAL AL CIVILIZAȚIEI EPOCII. CARACTERE 
SPECIFICE STILULUI 


Insemnat fenomen al civilizaţiei europene — Renaşterea — se 
manifestă în Italia de la începutul secolului al XV-lea. Termenul folosit 
de cărturarii italieni şi de cei din celelalte ţări vest-europene, pentru a 
contura profundele renovări post-medievale, se referă la cultura conti- 
nentului nostru inspirată de antichitatea clasică și de idealurile umaniste 
ale secolelor al XV-lea si al XVI-lea. Termenul nu vizează doar defini- 
rea unor motive stilistice, ci marchează apariţia unui nou ciclu istoric. 

Etapele Renașterii, în arhitectură, sint stabilite în moduri diferite, 
deosebirile de delimitare constatindu-se mai ales pentru perioada finală. 
Astfel, în timp ce unii cercet: tori dope 0 del imitare strictà a stilului 
pînă la apariţia Barocului, în secolul al XVII-lea, alţii includ Barocul im- 
preună cu Clasicismul şi Eclectismul în tadni aceluiaşi fenomen de 
cultură. 

De-a lungul întregii perioade, vocabularul arhitectural al Romei 
antice a stat la baza artei de a construi. In condițiile în care pri- 
vim arhitectura numai sub aspectul plasticii, s-ar putea accepta ca ter- 
menul de Renaştere să definească stilurile arhitecturale pînă în secolele 
al XVIII-lea şi al XIX-lea. Importanța gîndirii spațiale ar fi Însă mini- 
malizată, evoluția ei marcînd, doar etape înglobate în Re- 
naştere. Manifestarea este Însă mult mai pias decît o simplă reve- 
nire la formele antichităţii şi conține o serie de factori para-artistici și 
para-constructivi, care au concurat la realizarea acestei innoiri a culturii 
europene. 

Fenomene strins îngemănate între ele, factorii economici, sociali și 


politici, au o pondere sensibil eg: dà cu cei ideologici si artistici. 
à 


Odată cu înlocuirea economiei închise de tip feudal cu economia de 


acumulare, cu diviziunea. socială a muncii, a separării satului de oraş si 
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ace cu aparitia manufacturii, un 
ia, clasă socială în ascensiune, care imprimă 


e dezvoltare economică, dar şi o ideolo- 

















٤ re se bazează şi pe o nouă morală [12]. 
D personalități remarcabile de protec- 
۳ si arhitecturii renascentiste. Aceşti me- 

e 1 politică a vremii, precum si în viaţa 
t ia Medici — la Florenta, ducele Fede- 





litre — la Urbino, fan 
a si atitia alții). 
rea este spri: 


ricii catolice. 





din Augsburg — în 











e rolul breslelor este încă important, în 
ictivitátii mestesugáresti se constată o 
atiillor pe meserii, care deveni- 












are depindea intotdea- 
politică, socială sau 


'stesugarul artist si in special arti 
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l tip de individualism, caracteristic pen- 
tru artiştii Renaster ales olul al XVI-lea, conduc 










credere in sine, mult în- 
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ifice pentri orat 
dezvoltàrii com ilor în contabilitate, a în- 
țării bănc in scrisori de schimb; perioada 


care nu împiedică însă mer- 


renascentistă de 
aturii, își găsește ex] 
— si in desco} 


către lumea exterioară, de 
inatà desigur de ne- 
ice şi cucerirea Lumii 
profund în evoluţia politică si 
al XVI-lea, centrul economic şi politic 
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^ europene este diferită. Se 
tatului centralizat, unificat în jurul I 
Rusia, Polonia, Ungaria etc.) si de fragmen- 


Istoria actualelor state 





Te Ss een 
două tendinţe: de formare a s 


hiei (Franta, Anglia, Spani 
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etc.). Fenomenul de fragmentare se datorează, în cazul 
i, forţei economice si politice, aproape egale între 
cadrul fiecăruia dintre aceste teritorii, prestigiului pe 
۱ şi voinţei acestor state, relativ mici, de a nu accepta 
i o tutelă din afară. Inevitabilul s-a produs însă. Către sfîrsitul Renas- 
i, Ita lominată de Spania si de Statul Pontifical, iar nenumá- 
ane din Germania intră în sfera de influenţă a celor 
puteri care reușiseră să se formeze în lumea germană: Imperiul 























Austriac şi, mai tirziu, Regatul Prusiei. 


In Italia, particularismu! politic menţine forme specifice de expresie 
& 4 ۱ y i 


rhitecturală, în faza timpurie a Renaşterii, conform cu tradiţia respecti- 











an pe 





velor state. I da de apogeu a Renasterii prestigiul recistigat si 
forta culturală a Romei pontificale conduc la unificarea formelor arhitec- 
turale, specificul local avind o influenţă mai mică (excepţia o formează 
regiunea Veneto). 


În Germania, unde se menţine îndelung împărţirea politică în mai 





multe state si oraşe libere — simbolic unite sub autoritatea împăratului, 
al cărui titlu este eligibil — tradiţia medievală puternică dăinuie mult 
timp. Renaşterea pătrunde totuşi in Germania (din Italia — în statele 


sudice sau din Franța si Flandra — in statele nordice si vestice), pás- 
trind pentru o importantă perioadă reminiscente gotice. 


În ţinuturile flamande — permanent obiect al dorinţei de expansiune 
a marilor puteri europene — se constituie oraşe si zone libere, ca si in 





Germania. Si în Flandra si în Tárile de Jos, puternica tradiţie gotică în 
arhitectură nu a permis asimilarea imediată a Renașterii italiene, deși 
pictura flamandă a făcut primii paşi în direcţia noului stil. 

În statele centralizate, Renaşterea capătă aspecte specifice, dar unitare 
în cadrul fiecăruia dintre ele. Desi tradiţia gotică persistă, formele Re- 
naşterii italiene sînt cele care determină cristalizarea noului stil în faza 
timpurie. 

Istoria politică europeană este complicată în timpul Renaşterii. Lup- 
tele si coalitiile dintre state sînt permanente. Cuceririle otomane pre- 


a echilibrului european, determinat de tendinţa fiecărui stat în parte 
de a evita înființarea unei puteri politice exagerat de mari, cu posibili- 
tate ireversibilă de dominare. 

Ideologia epocii este Umanismul — aspect al Renașterii intelectuale 
care propune noi forme de cultură, studiul antichităţii clasice, glorific: 
rea vieţii prezente şi evidenţiază valoarea naturii și a omului [12]. În 
evoluţia artei şi arhitecturii, un loc însemnat îl are poziţia omului în 
societate si optica societăţii despre om. Idealul umanist dă noţiunea de 
individ si individual, fapt cu largi implicaţii în evoluţia viitoare a pozi- 
tiei personalităţii umane în societate, a societăţii însăşi. 

Dar Umanismul nu este doar o revoluţie intelectuală. Individualismul 
promovat de Umanism va afecta profund si aspectul economic al societă- 
tii din perioada Renașterii. 

Istoria recentă a civilizaţiei folosește cu precădere termenul de Uma- 
nism în locul celui de Renaștere, pentru a defini cultura epocii. Umanis- 
mul se bazează pe cunoașterea si propagarea valorilor culturii antice 
greco-romane. Umanistii — exprimînd idealurile noii clase sociale în 
mare — nesocotesc societatea întocmită ierarhic si apreciază valoarea 
individului după merit [12]. Spiritul lor critic şi inventiv foloseşte meto- 
dele antice pentru analizarea epocii în care trăiesc [3]. Indrázneala si lipsa 
de dogmatism cu care gîndesc, pun bazele ştiinţei pure care va tace po- 
sibilă, in epoca următoare, apariţia ştiinţei aplicate si a noilor descoperiri. 
Gindirea umanistă se manifestă, în Italia, prin ilustre personalităţi 
(Dante, Petrarca), înaintea apariţiei Renaşterii artistice. 

Umanistii găsesc un excelent cîmp de desfășurare in Italia, dar se 
manifestă cu succes si în alte părţi ale Europei Occidentale si Centrale. 
O „nouă aristocrație laică a spiritului“ [4], cu un domeniu de activitate 
ce cuprinde întreaga Europă de Vest si ajunge pînă la Cracovia şi 
Transilvania, își face apariţia. Umanismului si individualismului pe « 
promovează li se datorează apariţia tipului nou de om de afaceri, sc 
barea opticii societăţii în abordarea și soluționarea problemelor economi 
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Dintre invențiile epocii — tiparul — primă formă de industrie stan- 
dardizată, are urmări de imensă importanţă pentru întreaga civilizaţie 
mondială, ca şi pentru cultura renascentistă în mod special. În arhitec- 
tură, însemnătatea sa principală este posibilitatea răspîndirii cu ușu- 
rintà a tratatelor de teorie şi practică arhitecturală. 





Reforma, importantă misc religioasă, socială si politică s-a inter- 
ferat in multe momente cu Renașterea. Apropiată de Umanism prin ideea 
simil: mă RE î ( la surse — a hitatea greco-romană şi respectiv 


teforma a influențat cultura europeană si în 
u adoptat-o oficial [30] 
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o revoluţie a credinţei si 


inteligenţei si a esteticii, Reforma 
alei; ele au în comun afirmarea 
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'inà a fost lansată de Luther în Germania la 


se ráspindeste în ۵۸ 









nele t de stat, in altele avind Hi. 
erent de forma în care este propovăduită, de persor ali tăţile care Oo 
reprezintă, Reforma i estantă loveşte în structurile de fond ale cre- 
dintei catolice, precum si in cele politice Bise şi statelor ca 
Datorită forței cu cz se propagă, Reforma generează o severă reacție a 
instituțiilor de decizie, ecleziastice sau laice, ale catolicismului. 








tolice. 














Reforma cere desprinderea bisericilor de sub tutela Vaticanului şi 
o serie de schimbări ale dogmei catolice Reacția papalității, susținută în 
| expres de izarea şi înăsprirea metodelor repre- 
ve de acţiune ale temutei instituţii care era Inchiziția. Dacă Reforma 
mplică o religie militantă, papalitatea dă o replică similară prin înfiin- 
rea unor noi ordine călugărești foarte active, în scopul întăririi cre- 

1 Çi i In secolul al XVII-lea lansează Contrareforma, com- 
ită să contracareze Reforma, să exalte credinţa ce fu- 
i S 1 in deplinà evidenţă caracterul uni- 











Reforma produce un deserviciu dezvoltării formelor artistice libe- 
rale ale Renaşterii. După apariţia وه رب‎ papalitatea priveşte cu 





suspiciune Umanismul, pe care încetează să-l sprijine. 
Mutatiile social-economice, cit si cele iion sfera culturii — cu insem- 
natà referire la arhitectură si cadrul urban — se fac simţite dn perioada 
nedievală tirzie, pentru ca in Renaștere să capete un caracter pregnant. 
Trebuie retinut cá aceste mutatii — primele in sistemul de tip capita- 


list — au apărut în diferite zone ale Europei (sudul Franţei, Anglia, Ger- 
mania, Ţările de Jos si Italia). Renaşterea artistică se manifestă însă 
intii în Italia, de unde este preluată apoi în restul Europei. 








Pentru a înțelege fenomenul Renaşterii trebuie observat trecutul 
medieval al Europei, evoluţia istorică în diferite regiuni şi state. Struc- 


uri universale, Papalitatea si Imperiul sint cele două scene în care evo- 
luează evenimentele istoriei medievale europene. Respublica Christiana 


Europa Catolică — nu poate fi concepută fără Italia și Roma [3]. 
Instituţiile unificatoare — Imperiul Roman de Națiune Germană si 


Papalitatea — împreună cu unitatea de rasă şi religie, un anume tip de 
dezvoltare economică si socială, constituie pentru Italia un factor comun 
in evoluția ulterioară [1]. 
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Împărații germani, urmaşi ai Imperiului Carolingian, pretind re- 
facerea Imperiului Roman sub conducerea unui împărat german íncoro- 
nat la Roma. Între papi și împărați a existat o lup tà indelungatà i pentru 
dominatie care sfirseste după numeroase episoade tragice prin menti- 
nerea fragmentării teritoriale atit in Italia, cit si in Germania. După 
perioade grele pentru Papalitate — de schismă si umiliri — aceasta îşi 
recistigà forţa devenind, din secolele al XV-lea si al XVI-lea, în cadrul 
Statului Papal din Italia, una din principalele puteri din Peninsulă 
Dar nici Pare iala nici Imperiul, nici statele italiene mai puternice, nu 
au reuşit unificarea Italiei. Explicația constă în dorința de inder penden(à 
a micilor republici s sau principate, puternic dezvoltate economic si care 
îşi au ید روج‎ în comunele care apăruseră în secolul al XII-lea. 

In secolele al XI-lea si al XII-lea, în Italia, ca si în restul Europei, se 
constată o însemnată creștere demografică, care a dat un puternic im- 
puls vieții economice. În cetăţile italiene se dezvoltă importante indus- 
trii artizanale. Se amplifică si activitatea comercială. 

Impulsul pe care l-a căpătat viaţa economică în întreaga Europă con- 
duce la apariția marilor tirguri în care italienii joacă rolul important de 
comercianţi şi bancheri. Comunele, oraşe cu autonomie administrativă, 
au fost formațiunile politice care au constituit configurația Italiei medie- 
vale, care au determinat-o pe cea a Italiei din perioada Renașterii. 

Vechea tradiție municipală pe care italienii au stea o din perioada 
Imperiului Roman a determinat dezvoltarea politică specifică ita- 
liană [1]. Concepţia despre cetate, ca o lume asociată şi distinctă, consti- 
tuie o premiză reală şi juridică a formării instituţiilor municipale. Con- 
ceptul comunal contine ideea de asociere, capacitatea de acţiune si de 
trăi solidar şi colectiv [3]. 

















Comunele italiene nu s-au dezvoltat împotriva forțelor 
mai curînd cu ajutorul lor, adesea în beneficiul lor; au existat state cu 
conducere aristocratică, altele cu c t een democraticá. S-au format par- 
tide politice menite să mer 2011284 ordinea, unitatea si cooperarea între cetă- 
teni. Constituirea factiunilor politice a condus însă mai curind la 
dezordini. La început, comuna cuprindea doar oraşul şi imediata sa veci- 
nătate, pentru ca apoi să ocupe regiunea din jurul oraşului, inglobind 
şi domenii feudale ai căror seniori vor participa la viaţa comunei ca si 
țăranii, cooperanti la propásirea economică a comunei, care la rîndul ei 
le asigura liniștea si relativa prosperitate. 








intre comunele astfel constituite, există lupte pentru întiietate eco- 
nomicá si politică. La sfîrşitul secolului al XIII-lea, Italia era teatrul unui 
război general, statele italiene fiind partizane fie ale partidului guelf — 
susținător al Papalității, fie ale celui ghibelin — favorabil Împăratului. La 
incep! utul secolului al XIV- lea, în urma conflictului dintre papi şi re- 
gele Franţei, sediul Papalității este mutat la Avignon. Secolele al XII-lea, 
al XIII-lea si al XIV-lea sint perioadele dezvoltării civilizaţiei comunale, 
cu epoca sa de glorie marcată de personalităţi ca Dante (1265—1321), 
Giotto (1276—1337), Marco Polo (1254 24). În secolul al XIV-lea, 
comunele democratice sau aristocratice evoluează către forma politică de 
principat. În mozaicul politic al Peninsulei se ridică 4 mari state: Sta- 
tul Papal, Statul Lombard, Regatul Neapolelui si Republica Venețiană 
Florența continuă să aibă un important rol în Peni nsulă şi în Europa. 

Dacă din punct de vedere cultural şi artistic, viaţa italiană a fost 


dominată la începutul Renaşterii — în secolul al XV-lea — de Republica 
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Florentină, supremaţia la sfîrşitul secolului o preia Roma, unde după 
intoarcerea papilor de la Avignon se dă o mare amploare dezvoltării ur- 
bane şi vieţii culturale. Este epoca în care artiştii florentini lucrează la 
Roma. 

Urmează, după 1494, invazia franceză, cunoscută sub denumirea de 
războaiele italiene, prima conflagrație din Italia cu caracter international. 
Ca rezultat al luptelor dintre francezi şi spanioli la începutul secolului 
al XVI-lea, mozaicul politic italian isi schimbă înfăţişarea. Italia meri- 
dională cade sub influența spaniolă, Florenţa devenită principat intră 
sub stăpînirea fátisá a dinastiei de Medici. Milano cade și el definitiv 
sub dominaţia spaniolă, Statul Ponitfical este mult mărit prin anexarea 
micilor principate înconjurătoare. Venetia rămîne singurul reprezentant 
al libertăţii Italiei, dar abandonează în parte veleitátile maritime, indrep- 
tindu-si expansiunea in Peninsulà [3]. 

Secolul al XVI-lea italian reprezintà suprematia Statului Pontifical. 
Avintul pe care îl ia viața culturală romană atinge ca prestigiu primatul 
Florenței din secolul al XV-lea. Roma, unde se încep mari lucrări de 
construcţie si artă, beneficiază de prezența marilor artisti care au fost 
Bramante, Rafael si Michelangelo. 

Din analiza prezentată, rezultă că italienii au luptat cu fervoare pen- 
tru păstrarea libertăţilor cucerite şi nu au permis nici unuia dintre sta- 
tele italiene să se ridice atit de mult, încît să devină o primejdie pentru 
celelalte [3]. 

Elementul determinant pentru apariţia Renaşterii pe pămînt italian 
este îmbinarea acestor condiţii cu tradiţia culturii Romei antice, persis- 
tentă în Italia si în conștiința italiană. 

Modelul antic devine ideal pentru noua societate care redescoperă 
— prin Umanism — filosofia, literatura, ştiinţa si arta veche greco- 
romană. 


RENAȘTEREA IN ITALIA 


Arhitectura Renaşterii italiene este o continuare a arhitecturii medie- 
vale din Italia, care nu a aderat cu simpatie la stilul gotic. Formele arhi- 
tecturii din perioada romanică şi romanico-gotică din secolele al XI-lea 
și al XII-lea au puternice reminiscente antice. Renașterea timpurie ita- 
liană este de fapt o continuare a acestei arhitecturi denumită Proto-Re- 
naştere [6]. 

Arhitectura medievală italiană a negat în esenţă Goticul, i-a negat 
tipul de spatialitate, verticalitatea, structura, fenestrarea. Luind in con- 
sideratie si perenitatea traditiei antice romane, Renasterea in Italia pare 
o evolutie fireascá a unui stil permanent italian. 

Renaşterea italiană este împărţită în trei etape distincte: Renaşterea 
timpurie (secolul al XV-lea) — diferă ca specific si datare după zonele 
unde se manifestă, are un puternic caracter local, iar primele forme 
apar la Florenţa; Renaşterea la apogeu (începutul secolului al XVI-lea) 
— centrul de polarizare se mută la Roma si dispar particularitátile 
regionale; Renaşterea tirzie sau Manierismul — păstrează caracterul 


10 














unificator sau al trăsături generale și are tendin 
(sfirsitul secolului al XVII-lea). 


Noua arhitectură se caracterizează 
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decorativ al antichităţii. Este adop 
rie — o nouă concepţie în tratar 


relaţii matematice elementare“ și 
larea spaţiului arhitectural în Renași 
ce caracterizează fiecare dintre etapele 








concepţiei 
ea stilului gotic, pro 


Renaşterea ar fi făcut progrese. Al 
وج‎ care condusese la împlinir 


cezură în evoluția arhitecturii occidentale. Traditia indráznetelor 


turi gotice nu era impámintenità in Italia, astfel încît, Ren 





erea italiană este un 
de evolutie ale stilului. 
Din punct de vedere al soluțiilor constructive, nu se poate afirm: 








structurale și 


duce o 


rea it 





aş 





a cărei concepţie asupra spaţiului arhitectura! era în contradicţie cu cea 


gotică, revine cu ușurință la formele constructive anterio: 


Are: 





sau intersectate, cupole, arce semicirculare, tavane drepte cu 





transversale sau casetate. Incepe să se pra 1 
tirea a vella. Zidária portantă isi reciștigă importanţa. 
loana — adesea angajate masei de zidi irie — capătă di 
mult rol decorativ. 





Se manifestă o constantă preocupare pentru rezolvarea soluţiilor 


tiale de tip central, mai apropiate de idealul umanist. 
Materialele și tehnica de construcție sint cele traditio 
fiind acordat marmorei si pietrei — sea colorată 
calitate — care se găsesc din abui 
smă lțuită sînt de asemeni frec 
1 











si 



















sau translucidă apare de asemeni in mod curent. 
Schimbarea tehnicii de luptá si aparitia armelor de 
abandonarea sistemelor de fortificatii medievale. Si ora 


guste de teren, caracteristice oraşului medieval încins i 







apárare. Se constatá preocuparea pentru ordonarea siste 
apariţia străzii coridor generată de fațadele lungi ale marilor pala 








ze 
i 


în economia construcțiilor este mai redus. Sticl 


zA Tana 
pg 10C 


bolti simple 


grinzi 
i 


ape 


tice bolta cu penetratii şi bol- 
Stilpul s: 


spa- 


arte 


de foarte bună 


ramica 


tà in Italia. Cărămida si ce 
rent folosite. Se utilizează si lemnul, însă 


foc con 


tre zidu 


a transparen 


duc la 
şul se modifică 
în acest spirit. Se părăseşte treptat construirea locuințelor pe loturi 


mului urban și 


ietele isi păstrează caracterul medieval de ansambluri urban 


4 
LE, 


e 
le 


in- 


chise, construite pe contur, in care primează — în perioada Renașterii — 
ordinea si simetria. In perioada timpurie a Renașterii, clădirile — peri- 





metral dispuse într-un cadru de pl 
deschid către piaţă prin portice primitoare 


1 


Porticul — element unificator — dă posibilitatea de 


asemuire 


an dreptunghiular, de preferinţă — se 


pie- 


tei cu curţile interioare ale mănăstirilor medievale sau ale palatelor. 
Prezenţa porticelor în fațadele dinspre stradă sau piață continuă soluţia 





din perioada medievală tírzie. 
Mo 


dul de rezolvare a piețelor în Renaştere reprezintă o însemnată 


verigă în evoluţia arhitecturii, constituind în același timp un important 
a spa- 


noment al constantei tendințe a arhitecturii europene d 


۲ 
i 
+ 
[81 


iului construit cu cel exterior (piata Santissima Ani nunziat 


e legare 


a din Flor 


enta, 


ietele San Marco din Venetia, pietele din Vigevano, Ascoli Piceno etc., 


p 
lig. 16, 23). 


Acest caracter specific pietelor renascentiste tine de perioada timpu- 
rie. În ultima fază a Renaşterii timpurii sau in perioada Renasterii 


Zii, s-au construit piete mai dinamice, in care constructi 


ile sint 


dispu 


tir- 
se 
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pe un plan trapezoidal (ansamblul de la Pienza realizat de arhitectul 
Rosselino si Piaţa Capitoliului datorată lui Michelangelo si terminată în 
Baroc, fig. 22, 61). 

Se remarcă, de asemeni, interesul pentru proiectarea de „cetăți ideale“, 
bazat pe ideile umaniste şi în acord cu preocuparea pentru obţinerea unui 
spaţiu central degajat. Cetățile au planuri de forme poligonale regulate, 
cu axe de simetrie şi pieţe centrale, în care sint amplasate principalele 
dotări urbanex Multe dintre ele sint construite si în scop defensiv, forma 
lor cu bastioane la colțuri si zidurile mai joase, fiind adaptată la folosi- 
rea artileriei în atac si apărare. Inspirate de viziunea de compoziţie si 
trasare a „cetăţii“ lui Platon, magistru al multor teoreticieni ai Renas- 
terii, proiectele de cetăţi ideale, ca orașe ale viitorului, rămîn în parte în 
faza de studii şi propuneri. Ele vor influența însă arhitectura militară şi 
urbană din faza barocă, în majoritatea ţărilor europene. 

Palatul renascentist italian este simbolul reședinței marelui burghez. 
Pornind de la tipul de plan medieval cu curte interioară, evoluţia par- 
tiului conduce la construcția deschisă pe două laturi din perioada barocă. 
Dimensiunile impresionante ale palatelor italiene, cu o importantă masă 
construită, generează o nouă structură urbană prin apariția „străzii cori- 
dor“, Cornisa puternică si briiele de separație dintre nivele marchează 





doritul ritm orizontal al fațadei (Florența — palatele Medici-Ricardi, 
Strozzi etc., fig. 14, 15). 
Aspectul palatelor italiene din Renaștere — în special al celor din faza 


timpurie — cu amintita importanţă a masei construite, cu cornişa care 
decupează net volumul în spaţiu, este tipic  mediteraneean, imaginea 


dz: 


find a unei clădiri — in mod semnificativ parcă — ancorată in pămînt. 






Palatele renascentiste din Italia, diferă de cele gotice, care par a ur- 
mări o difuză contopire cu înaltul cerului. Aceste două orientări volu- 
metrice ilustrează cele două direcții ce au marcat evul mediu occidental: 
tică ca arhetip nordic si cea protorenascentistá ca arhetip medite- 


Ca 9 
Lu EM 





Palatele sint placate cu piatră, iar in Renașterea timpurie, la Florenţa, 
se realizează un relief gradat pe înălțimea fațadelor. Se ajunge treptat, 
de la un bosaj accentuat la parter, la o suprafață netedă, din piatră fă- 
tuità, la ultimul etaj. Sint astfel plastic exprimate stabilitatea edificiului 
solid aşezat pe pămînt și senzaţia de ușurare a masei construite la eta- 
jele superioare. 

Plastica arhitecturală a palatelor datorată tradiției italice, preia din 
arhitectura antică, din ce în ce mai direct, pe măsura evoluţiei 
in timp a stilului. Armonia rezultă din judicioasa proportionare a tuturor 
elementelor construcției, din raportul dintre plin și gol. La începutul 
Renașterii primează accentuarea orizontalitátii și ponderea dată masei de 
zidărie. Ancadramentele de factură antică devin curente. Tradiţia medie- 
vală persistă la ferestrele bifore de la etaje, care marchează tranziţia 
dintre cele două etape stilistice: Goticul si Renaşterea timpurie. 

Ilustrind modul de viață al noilor oameni bogaţi, al bancherilor si 
principilor Renaşterii, palatele italiene, ridicate pe parter si două etaje, 
prezintă o corespunzătoare distribuţie funcţională. Planul, de tip încă 
medieval, datorat curţii interioare către care construcţia se deschide prin 
portice, are însă un traseu regulat, adesea simetric, conform cu princi- 
piile noului stil. Nivelele construcţiei au o importanţă gradată, cel mai 
insemnat fiind etajul I — piano nobile — în care se găsesc sălile 
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spatioase, dispuse în anfiladă, degajate de stilpi interiori si acoperite de 
obicei cu bolți. Acest tip de sală va fi transpus ulterior în restul Europei, 
in Franța generind o suită evolutivă inițiată de meşterii italieni care au 
introdus Renaşterea în Late franceze. 

n solutionarea partiurilor, simetria este cáutatá, insá apare si pre- 
area pentru obtinerea unei locuinte confortabile, facilitatà si de dis- 
ia necesitátii de fortificare. Parterul, in care sint dispuse spatiile 
utilitare, are fatada cu ferestre mici. si asigurate. Solutia este explic 
bilà pentru cà, in special in prima parte a Renasterii, luptele intre 
factiuni politice erau curente si strada nu prezenta siguranţă. La ultimul 
etaj sint distribuite încăperile destinate locuirii curente. 

Alt program de locuinţe specific Renaşterii italiene sint vilele ase- 
zate in afara oraşului si organic legate de natură. Resedinte secundare sau 
locuințe principale pe domenii agricole, proprietáti ale marilor patri- 
cieni sau ale nobililor, vilele sint compuse în corelaţie cu grădinile ce 
le înconjoară și cu spaţiile utilitare ale fermei. 

Rezolvarea scărilor — elemente însemnate ale construcţiei — este 
uc ara în Renaștere faţă de evul mediu. Tipul medieval este în general 
racterizat prin închiderea scării, trasată în spirală, într-un turn special 
amenajat. Formula persistă si in Renaștere — în Franţa, Germania, Ita- 
lia (scara în rampă realizată de Bramante la Vatican) — pînă in perioada 
Renașterii la apogeu. Tipul de scară a تن‎ a deschisă, | care urcă într-o 
singură rampă din curtea interioară la primul etaj, cunoscut din Goticul 
tirziu, este regăsit în Renaşterea timpurie la Scara Gigantilor din curtea 
palatu lui Dogilor, la Venetia (fig. 27). Evoluind, acest tip de scară va 
conduce la formele mult mai complexe din Baroc. Caracteristică Renas- 
terii este scara interioară în două rampe paralele, închisă într-un spaţiu 
de plan dreptunghiular (printre primele exemple: scările de la palatele 
florentine Medici-Ricardi, Strozzi, din perioada timpurie a stilului, 























fig. 14, d si 15, b). Acest mod de rezolvare a 
rent pină in vremurile noastre. 

Si relaţia între sculptură si arhitectură se modifică în Renaștere. Dacă 
in evul mediu statuile erau alipite construcţiilor, în interior sau exterior, 
in Renaștere se optează pentru amplasarea lor într-un spaţiu deschis, 
in pieţe de obicei. Arhitectura si spaţiul urban sau al grădinilor consti- 
tuie un cadru pentru statui, În perioada tirzie a Ren ed se revine la 
amplasarea statuilor in nise amenajate in peretele construit, dar, in ace- 
lași timp, se continuă utilizarea artei statuare pentru aceia itarea spatiu- 
lui deschis. 


a rămas cel mai cu- 

















În proiectarea şi construirea clădirilor ecleziastice, arhitecţii găse 
poate cel mai propice domeniu pentru aplicarea principiilor umanis 
gindirii spatiale specifice fiecărei etape stilistice. Const 
a constituit un excelent stimul al artiştilor renascentisti. 











ructia de biserici 





Revelația ruinelor antice, relevarea si studiul lor, precum și redesco- 
perirea operelor teoretice ale lui Vitruviu au dat avint construcţiei renas- 
centiste si au permis elaborarea unor tratate cu reguli precise de arhitec- 
turà, care au condus la interpretarea creatoare a vocabularului de forme 
al Ri omei imperiale. 

Dacă Renaşterea italiană se desfăşoară în trei perioade, datarea lor, 
precum şi apariţia stilului variază după regiuni. Diferenţele în timp 
sint mai importante pentru perioada timpurie. Fenomenul se explică 
prin caracterul si forţa diferită a tradiţiilor medievale locale. 
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Apariţia si ráspindirea tiparului au favorizat iradierea în toată Europa 
si în zonele de dominație europeană a arhitecturii Renaşterii. 

Renașterea nu înseamnă o întoarcere în trecut. Departe de a prezenta 
o involutie, arhitectura are un permanent curs ascendent. Se continuă 


principii apărute din perioada medievală, mutatia  făcîndu-se simțită 
treptat, în special în domeniul urbanizării, a concepţiilor spaţiale, al 
preocupării de : ۱ lega mediul construit cu cel înconjurător. 
PERIOADA TIMPURIE A RENAȘTERII ITALIENE 
(secolul al XV-lea) 
În evoluţia arhitecturii italiene din Renașterea timpurie, particula- 





rismul italian, tradiţiile culturale și constructive ale diferitelor state au 
determinat înflorirea unor forme variate, specifice fiecărei zone. 


Regiunea Toscana 





Promotoare a noii arte a fost Florenţa — centru economic, ۱ 1, 
adesea E a oseane, Oraşul-republică a întrunit toate atributele 
la începutul secolului al XV-lea. 










nanufacturieră, activitatea bancară s-au mani- 





di ntre cele mai eficiente u. Di 
florentine — organizată și u ridi- 
cu de Medici, cárora li s-au si opus in vedere 











sup id conducerea statului. 
Com ună reprezentativă a Italiei medievale, Florenţa a deveni 





blică de tip democratic. Tentativele familiei Medici de a acapara 
cerea statului au re ugit . Prin alegeri subtil manevrate, democraţia floren- 


tină este supusă partidei celebrei familii de bancheri [14]. 

Prima perioadă a Renaşterii florentine este marcată de personalitatea 
lui Cosimo de Medici, protector al artelor și al curentului umanist. 

Leagăn al umanismului italian, Florența deschide calea Renaşterii 
artistice 

Radacintie formelor stilului sint mult mai vechi in Italia, ele repre- 
zentind o continuare a celor din perioadele crestinà timpurie, romanicá 
si gotică, o continuare a tradiţiilor italice manifestată în special in organi- 
zarea spatiului arhitectural. Secolele al XI-lea si al red lea, denumite în 
Toscana ,proto-renastere*, au constituit — privit si din punct de vedere 




















al plasticii arhitecturale — un model direct pentru arhitectura regiunii 
in secolul al XV-lea [6]. Proto-Renasterea are o plastică arhitecturală 
proprie, derivată din cea a Romei imperiale  tirzii si din arhitectura 
etruscá. Este folosit arcul in plin cintru, descárcat direct pe coloane. Ín 
fațade, arcadele astfel realizate sint adosate mesei de zidărie si au ro! 
decorativ (biserica San Miniato al Monte — fig. 1, Baptisterul Catedralei 


din Florenţa, catedralele şi baptisterele din Pisa, Siena etc.). 
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Acelaşi tip de arcadă are, însă, rol structural, cînd este dispusă în 
interiorul construcţiilor ca element de ritmare a spaţiului si de suport 
al acoperișului sau cînd delimitează porticele în curţile interioare. Proto- 
Renașterea se distinge si prin măiestria cu care este realizat placajul 
zidăriilor, din două tipuri de marmoră sau piatră cu nuanţe de culoare 
diferite. „Pietra serena“ — celebra piatră verzui-cenusie în combinaţie 
cu marmora albă este placajul tradiţional pentru clădirile toscane pină 
în Renașterea tirzie. 





Caracterele plastice si spatiale ale Proto-Renasterii — de factură ro- 
manică — sint prelucrate si aduse pe o nouă treaptă a evoluţiei în 


perioada timpurie a Renaşterii florentine. 

In această perioadă, arhitectura Florenței se caracterizează prin spon- 
taneitate, pitoresc si inventivitate. 

Inceputurile Renașterii la Florenţa sînt legate de numele unora din- 
tre cei mai mari arhitecţi ai tuturor timpurilor. Este de remarcat că în 
această perioadă, profesiunea de arhitect capătă un statut special, ar- 
tistii — membri încă ai diferitelor bresle — fiind pretuiti, respectaţi, 
faima lor depăşind granițele orașului sau regiunii unde lucrează. 





Filippo Brunelleschi (1377—1466) arhitect, sculptor, inginer — pri- 
mul dintre reprezentanții noii arhitecturi, îmbină cu gratie si prospeţime 
elementele tradiționale ale proto-renasterii toscane cu cele antice 
romane. Lipsit de dogmatism, Brunelleschi se preocupă mai puţin de 
copierea fidelă a antichităţii, în schimb se ocupă de problemele practice 
ale construcţiei, de compunerea spațiului prin introducerea metricei spa- 
tiale. Este evidentă intenţia arhitectului de a corela liniile directoare ale 
spațiului construit, de a conduce privirea vizitatorului, de a-l face să 
inteleagá legile compoziţiei și să-i poată aprecia dimensiunile [6]. 






















































În opera de arhitect a lui Brunelleschi, rezolvarea spațiului construit 
a relaţiei cu cel ambiental constituie poate elementul esenţial. Prin intro 
ducerea amintitelor relaţii matematice elementare în proiectare, pri 
aplicarea modulului spatial, care este cheia spațiului perceptibil realiz 
de el, Brunelleschi dă tipul de spaţiu renascentist al secolului al XV-lea 
italian. 








Această caracteristică spațială devenită generală pentru Ren: t 
timpurie nu se menţine însă in fazele următoare, in Renașterea la apogeu 


Si cea tirzie. 





Brunelese hi modelează spaţiul de la bisericile San Lorenzo si Santo 
Spirito din Florenta, pe baza traveei colateralului (fig. 7, 8, 9). 

Celălalt element spatial de mare însemnătate este relaţia între spaţiul 
construit și cel exterior, realizată prin porticul de la Ospedale degli Inno- 
centi (fig. 5). Aici artistul continuă practica medievală tirzie, dezideratul 
permanent al arhitecturii europene de a materializa această legătură 
spațială [8]. 

Bine inspirat, Brunelleschi reia bicromia placajului parietal după mo- 
delul proto-renascentist (la Ospedale degli Innocenti, capela Pazzi i- 
grestia Vecchia de la San Lorenzo, fig. 5, 12, 13, 10). Artistul studiază 
și folosește legile perspectivei lineare în arhitectură. 








Xn m 


Aplicarea studiului în desen perspectiv în arhitectură, iniţiată de 
Brunelleschi, va influența în continuare proiectarea construcţiilor şi pe 
cea urbană. Studierea perspectivei duce la concluzia că nu numai con- 
structiile ca obiecte, ci si spaţiul dintre ele sint comensurabile. Constatarea 
va avea o covirsitoare influență in modelarea spațiului urban, după ca- 
racterele fiecărui stil în parte. 


3 
Concepţia umanistă „omul în centrul lucrurilor“ — deci si în centrul 
spaţiului construit — a dus la limitarea T pun la optiunea, in multe 
cazuri, de acoperire cu tavan drept; acestea au permis o mai uşoară 


posibilitate de percepere Si apreciere a dist tantelón in spatiul construi! 
o adaptare a construcției la scara umană, in opera lui Brunelleschi, 

Construcţia de tip central era considerată ca fiind mai adecvată pentru 
a răspunde idealului umanist. Brunelleschi încearcă, pentru prima oară 
în Renaștere, rezolvarea unei asemenea soluţii la biserica Santa Maria 
degli Angeli din Florenţa (fig. 11), inspirată de nimfeul roman antic 
denumit Minerva Medica. Începută către 1433, biserica florentină a ră- 
mas neterminată. 





În tratarea plastică a fațadelor, Brunelleschi aplică rapoarte şi pro- 
porții, care riae monumentelor o perfectá armonie. El utilizeazà sec- 
tiunea de aur în p apt tionarea fațadelor şi urmăreşte cu rigurozitate 
modularea spaţiului in spirit renascentist. Folosirea arcului descărcat 


direct pe coloane adaugă la in npresia de vioiciune si neconformism (Os] 
dale degli Innocenti, interioarele de la San Lorenzo si Santo Spirito, 
fig. 5, 7, 9). 

Brunelleschi s-a născut la Florenţa si şi-a început cariera ca argintar 
și sculptor. Participă la concursul pentru a doua poartă a Baptisterului 
de la Florenta si imparte ies m cu Ghiberti. Refuzá, însă, să lucreze 
cu el și începe să se intereseze de problemele arhitecturii. În 1402 pleacă 
cu Donatello la Roma pentru a cerceta vestigiile sculpturii antice [22]. 


16 














După anul 1417 se dedică exclusiv arhitecturii, incepindu-si activi- 
tatea prin concursul pentru cupola catedralei Santa Maria del Fiore, pe 
care îl cîştigă din nou ex-aequo cu Ghiberti. Lucrările de proiectare si 
execuţie se datorează lui Bruneileschi. 

Prima problemă constructivă — abordată de Brunelleschi — si una de 
deosebită însemnătate si dificultate, a fost construirea cupolei catedralei 
din Florenţa (fig. 3, 4). Soluţia ingenioasă adoptată de el este tipică fazei 
istorice şi formaţiei tehnice şi artistice a lui Brunelleschi. Dind dovadă 
de un simt perfect echilibrat, el tine seama de planul de factură gotică, 
utilizează baza octogonală pentru a ridica un tambur înalt peste care 
aşază o cupolă pe 8 nervuri, care are o secţiune în arc frint. Elementel 
structurale sint de clară factură gotică, panourile curbe dintre nervuri 
fiind realizate dintr-o dublă zidărie de umplutură. Cupola este lestată 
printr-un lanternou, singurul element care aminteşte de plastica arhitec- 
turală antică, în rest construcţia fiind gotică. Cupola elansată a catedra- 
lei florentine intră în componenţa siluetei orașului (fig. 2), dindu-i pen- 
tru permanență imaginea. 

Perfectiunea operelor sale este rodul talentului si stráduintei tenace 
ale unuia dintre cei mai străluciți reprezentanţi ai profesiunii de 
arhitect. Monumentele realizate de Brunelleschi, deşi rezultat al unor 
studii si încercări de o viaţă, lasă impresia inspiraţiei spontane. Artistul 
ine monumentalul prin efecte de o armonioasă gingásie. Intreaga sa 
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Fig. 2. Florenţa — Centrul istoric. 


Împreună cu turnul Palatului Vechi si Campanilul construit de Giotto, domu 





catedralei Santa Maria del Fiore, datorat lui Brunelleschi, 
Renaşterii, a deveni 


, 
timp silueta. 


dintii arhitect al 





un simbol al orașului de pe Arno, desávirsindu-i în același 
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Fig. 3. Florența — Catedrala Santa Maria del Fiore: 


a — vedere; b — plan. 





» a 

^ یہ 

1 gi Ta 
Wo NM e» fi n 


AGa Oni m a sin E iai 


DOl 


gem وت‎ fT 











Fig. 4. Florența — Cupola catedralei Santa Maria del Fiore (secțiune), 1420—1434 
arhitect Filippo Brunelleschi. 





Ultimă construcție gotică şi construcție a Renaşterii italiene, cupola 


sprijină pe un tambur octogonal cu diametrul de 43 m. Realizată din opt felii 
eliptice, compuse din două coji de zidărie paralele, cupola este întărită cu nervuri 


si lestată de un lanternou. Înălțimea sa de la nivelul pardoselii este de 107 m. 


La această construcţie, ce va deveni un însemn al arhitecturii Renașterii flo- 


, 
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toare, Brunelleschi continuü in solutia 


= 


rentine şi un model pentru etapele urmă 
structurală principiile valoroase ale arhitecturii gotice, ilustrate si prin elanu 


vertical al cupolei. 


Ospedale degli Innocenti, program de arhitectură tipic pentru noua perioadă, 
+ ` + J I 1 4 
ii Florenței. Aici, Brunelleschi compune planul 


cu încăperile des} 


a fost o comandă a mumnicipalit 
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după tradiția medieve urate în jurul unei curți interioare 
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Fig. 5. Florenta — Ospedale degli Innocenti, 1419 
a — fațadă; b — plan; e — travee. 


arhitect Filippo Brunelleschi, 1377—1446, 





ul construit se 





cu portice. Spati ata SSa. Annunziata printr-un 
portic cu arcade descărcate direct pe coloane. ectura vioaie si grațioasă este 
îmbogăţită și de decorația cu medalioane din ceramică realizate de Andreea Della 
Robbia. Raportul rafinat dintre parterul tratat cu portic primitor și etajul străpuns 
de goluri distantate, proportionate si decorate după principii renascentiste si axate 
pe traveele porticului, subtila dimensionare a arhitravei ce separă cele două nivele 
vădesc măestria primului mare arhitect al Renaşterii italiene. 
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6. Florenta — Palatul Pitti: 
c — plan. 





— fațada către stradă 
Realizată probabil după um proiect 
Brunelleschi, construcția este re- 
entativd pentru evolutia atit a ar- 
'entine 


lui 
societăţii flo! 
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Compoziţia 

deste noile preocupări de 

patiului. Fațada către stradă, datind 
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din prima perioadă de execut 
încă apropiată de conceptia me 
Paramentul este executat din piatră, ai 
cărei rel scade în adincime de la 
parter « > ultimul etaj. Eleme lt 
aracteristice noii arhitecturi + 
pe orizontală a volumului 
dintre plin și gol 
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Florența — Bazilica Santo Spirito (1436): 


a 





Florenta — Bazilica San Lorenzo (plan), 1421 








9. 


a 








Fig. 
















































































Fig. 9. Florența — Bazilica San Lorenzo (interior). 


Bisericile San Lorenzo şi Santo Spirito exprimă spațiul arhitectural al seco- 
i al XV-lea italian. Elementele prezente încă din perioada Creștinismului tim- 
1 u și a Romanicului, specifice tradiţiei italiene, constituie sugestii care nu sint 
ignorate. Tipul constructiv este cel bazilical cu nava principală acoperită cu tavan 
drept. Spaţiul este ritmat, iar direcționarea orizontală către altar este accentuata. 
Cheia rezolvării spatiale o constituie — ca si în Romanic sau Gotic — traveea cola- 
teralului, considerată în cele trei dimensiuni ale sale. In funcţie de ea, este modu- 
lat întreg spațiul, dar relaţiile matematice simple sînt utilizate de artist în 
intentia obținerii unor rapoarte care să conducă la un spațiu lipsit de tensiuni, 
la scară umană si uşor perceptibil. 
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Fig. 10. Florența — Biserica Sar 
Lorenzo (1421) — Sacristia Veche — 
perspectivă interioară 

arhitect Filippo Brunelleschi. 


Fig. 11. Florenţa — 
Biserica Santa Maria degli Angeli (1424) 
arhitect Filippo Brunelleschi. 
Construcţie perfect centrală, riguros inspi- 
rată de antichitatea romană, in special de 


nimfeul cunoscut sub numele de Minerva 
anta Maria deg l 
i 





Medica, Biserica S gli Angel 
primul edificiu central realizat în 
re.  Neterminată, biserica se păs 
în stare de ruină. 
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Fig, 12. Florenţa — Capela Pazzi (1439—1444): 
a — plan; b — secţiune; c — faţadă 
arhitect Filippo Brunelleschi. 


Construcţia de tip central este încununată 
tip structural frecvent utilizat în Renaștere 
prin detalii de inspirație clasică, realizate 
arhitectura florentină. 

În plastica de fațadă sînt îmbinate elemente ale romanicului toscan cu cele 
antice romanice. 





o cupolă poligonală pe nervuri, 
ctura interioară este subliniată 
tratare bicromă, motiv curent în 
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Fig. 13. Florența — Capela Pazzi (perspectivă interioară), 1430—1444 
arhitect Filippo Brunelleschi. 


În comportarea sa ca artist, Brunelleschi este încă apropiat de tipul 
creatorului din epoca medievală (nu pune individualitatea sa mai presus 
de orice şi rămîne subordonat breslelor din care face parte). 

Unul dintre meritele sale — si nu cel mai neînsemnat — este a 
torită calităţii operelor sale, prestigiului cîştigat prin neasemuitul său 
talent, a şit să ferească Renașterea timpurie la Florenţa de pedanteria 
seacă a arheologismului, de reînvierea forţată a antichităţii. 











Alte personalităţi de arhitecți ai Renaşterii timpurii la Florenţa, emuli 
ai lui Brunelleschi sint Michelozzo di Bartolomeo (1396— 1472), arhitect 
al lui Cosimo de Medici (Palatul Medici-Riccardi) si Benedeto da Majano 
(1442—1497) care a construit Palatul Strozzi (f 14, 15). Ambele con- 
structii sint exemple semnificative pentru evolutia programului de palat 


al Renașterii timpurii. 
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Fig. 14. Florenţa — 
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Fig. 15, Florența — Palatul Strozzi (1490); 


a — fațadă (fragment); b — pla 





1 — detali 


arhitect Benedetto da Majano, 1442—1497. 


Exemplu devenit „clasic“ pentru programul 

reşedinţă patriciană urbană din Florenţa 
așterii timpurii, palatul reia în compozif 
jațadă toate elementele specifice acestei etape 
Se constată o sensil evoluţie a tipului de 
plan, compus tot în jurul unei curii inte 
rioare, dar cu o vădită preocupare pentru si- 
metrie si pentru obținerea unor încăperi repre- 
itive, generoase. 












Fig. 16. Florența — 
Piața Ssa. Annunziata 
(sec. XV): 


a — vedere; D — plan. 


Ansamblu caracteristic 
pentru Renaștere, piața este 


construită pe con 
dirile sint desc! 
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Michelozzo. Medievală, da 
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Fig. 17. Florența — Biserica Santa Maria Novella (1470) 
arhitect Leon Battista Alberti, 1403—1475. 
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tematician, arhitect si teoretician de arhitectură este 
universal“ al Renașterii și primul mare arhitect di ۱ 
in Renaștere s-au manifestat numeroase personali! de oameni de 
tură de tipul „omului universal“, umaniști reputați, pregătiţi temei- 
nic în multiple domenii ştiinţifice și artistice. 

Florentin de origine, Alberti este educat la universitățile umaniste de 
la Padova si Bologna. Lucrează in servic i 
are ocazia să studieze monumentele anti 
tate preocupările sale foarte diverse, i 
referitoare la viața domestică, pină la 
pictură — dedicat printre alții si lui 
îl cunoaște personal — rezervă prima parte 

Lucrarea sa „De re aedificatoria“, în care 
Vitruviu, este primul tratat teoretic de arhitecti 
defineşte reguli general valabile ale frumosului s b 
armonice. Baza teoriei sale este  platonociană, iar preocuj 
aplicarea unor anume legi ale numerelor întru crearea moniei este de 
factură pitagoriciană. Alberti consideră frumusețea ca „armonia si con- 
cordanta dintre toate părţile astfel realizate încît nimic să nu poată fi 


adăugat sau eliminat fără a dăuna întregului“, iar ornamentul — 
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mod de 


prin care intelege ordonanta clasicá — este 
cire si implinire frumusetii*. 

Prin teoria sa de tip eleatic, Alberti renunţă definitiv la principiile 
gotice de modulare, de fluentá si posibilă extensibilitate a spaţiului si 
volumului construit. Metoda compoziţională propusă de Alberti — care 
isi are originile la Vitruviu implică o sublimă „înghețare“ a construc- 
tiei. Descoperim deci la Alberti premizele fazei următoare ale Renaşterii, 
cea de apogeu. 

Cu tratatul lui Alberti se pun si bazele urbanismului Renasterii, in 
are orasul — in afara cazurilor particulare datorate sitului — e 
conizat a avea stràzi drepte, cu cládiri aliniate la cornise. 


un 


1 





a adăuga strălu- 








pre- 

In paralel cu opera teoretică, Alberti începe proiectele sale de arhitec- 
tură, în majoritate puse în operă de Bernardo Rosselino. Deşi puţin pre- 
ocupat de partea tehnică a arhitecturii sau de execuție -— pe care 
după cum reiese din tratatul său, le cunoaşte în amánuntime — Alberti 
acă din construcţiile executate după proiectele sale, modele 
in evoluţia stilului. Folosește cu măiestrie vocabularul decoraţiei antice 









reuşeşte să fa 





și dă construcțiilor sale gr: 
a operei sale a fost aceea 
tatea romană la construcții 

Dacă la primele palat 
subliniată ritmic de briie 





ndoare romană. O însemnată influenţă practică 
de adaptare a plasticii de faţadă din antichi- 
e din Renaștere [8]. 

Renaşterii timpurii orizontalitatea este 


Și 
marchează etajele, la palatul Rucellai 


ale 
re 


a 
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e Ce 


(fig. 21), Alberti introduce „traveea ritmică“, acuzind în același timp cu 


orizontalitatea si verticalit 
zate din pilastrii angajati c 


atea, prin adoptarea ordinelor suprapuse reali- 
upă modelul antic roman. 





Urmaş al lui Brunelleschi, Alberti dă operelor sale mai multă masivi- 
tate plastică. Faima sa răsunătoare impune solicitări pentru executarea 
de monumente sau acordarea unor consultaţii de arhitectură și urbanism 
în diferite orașe italiene. Principalele sale realizări arhitecturale sint: 
transformarea bisericii gotice San Francesco din Rimini (templul Mala- 


testian — fig. 18, faţada bisericii Santa Maria Novella si palatul 
Fig. 18. Rimini — 


Biserica San Francesco 
(Templul  Malatestian), 
1466 
arhitect Leon 
Battista Alberti. 
biserică 


Vechea me- 


îmbrăca! 

















cu o fațadă nouă, con- 





epută după 


principiile 
Alberti 


teoretice ale 
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Fig. 19. Mantova — 
Biserica Sant? Andrea (plan), 0 
arhitect Leon Battista Alberti, 


1403—1475. 


Compoziția 
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clasice după conceptia teo- 


marelui arhitect. 
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Rucellai din Florența — fig. 17, 21, biserica Sant’ Andrea — fig. 19, 20 şi 
capela de plan central San Sebastiano din Mantova) 





Deşi puţin numeroase, construcţiile realizate Alberti conţin fiecare 
o idee innoitoare care va fi ulterior preluată în celelalte etape ale stilu- 


lui (monumentalitatea artei romane, traveea ritmică şi ordonanța supra- 
ip de arc triumfal de 





pusă de la palatul Rucellai, tratarea intrării în chip de 
la Templul Malatestian, legarea prin volute a navei principale cu colate- 
ralele de la Santa Maria Novella, inlocui | le 












de la Sant’ Andrea — fig. 19, intr olosal la San Sebas- 
tiano si la Sant’ Andrea — fig. soluției de tip een- 


iralla San Sebastiano). 








Renasterea timpurie a fost profund marc celor 
doi mari arhitecţi care au fost Brunelleschi si + 

Alberti continuă ideile lui Brunelleschi, ind însă mai mult 
arhitectura renascentistă de cea antică romană. Spre deosebire de po- 
21418 lui Alberti, cea a lui Brunelleschi este di tică, construcțiile reali- 





zate de el permitind sugerarea unei deschideri, a unei ] 
libertate de creaţie mai puţin ingrădită de reguli intransigente. 


> 


ilităţi de 


Creaţia arhitecturală a lui Alberti, pătrunsă încă de prospetimea 
Renaşterii timpurii, face trecerea spre faza de apogeu. 

Lucrările începute după jumătatea secolului al XV-lea, la Pienza, de 
Bernardo Rosselino (1409—1464) — colaborator principal al lui Alberti — 
reprezintă execuţia în premieră a unui program urbanistic renascen- 
tist. Ansamblul pieţei de la Pienza (fig. 22) se datorează comenzii papei 
umanist Pius al II-lea, care va da și numele orașului. Inspirat de Alberti 
în tratarea plastică a monumentelor de la Pienza, Rosselino face un pas 
inainte în rezolvarea urbanistică, care anunţă, prin forma trapezoidală a 
pieței, tendinţa dinamică a ansamblurilor proto-baroce. 

Faptul că omul este cel care poate percepe imediat spaţiul construit 
și nu este covirsit de acesta, este prima si cea mai importantă inovaţie 
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Fig. 20. Mantova — 
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21. Florenţa — Palatul Rucellai (faţadă), 1447 


arhitect Leon Battista Alberti, 1403—1475. 


reprezintă o nouă etapă în evoluția fatadei palatului renascentist, 
ritmată pe verticală prin şi. În compoziţie este urmărită 
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a Renașterii timpurii, inovaţie 
Si care a fost pentru prima oară aplicată cu îndrăzneală de Brunelle 

Calitățile esenţiale ale Renaşterii timpurii la Florenţa coincid cu idea 
lul renascentist şi umanist universal. Deşi stilul arhitectural evolue 
adesea se îndepărtează de principiile din faza timpurie a Renaşterii 
rentine, aceste principii continuă să rămină valabile, dovedindu-si veridi- 
citatea tocmai prin forţa cu care au străbătut timpul. 

In celelalte regiuni ale peninsulei, Renaşterea apare mai tirziu decit 
la Florenţa si este promovată de artiştii si arhitecţii florentini, solicitati 
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Regiunea Veneto 





Printre cele mai originale școli de arhitectură se numără cea vene- 
țiană, marcată de un puternic specific, datorat fenomenului de acultu- 
ție ce caracterizează plàinádirea civilizaţiei celebrului oras de pe malul 








Adriaticei. 
Veneţia este singurul oraş medieval italian care nu a existat 


1 
tichitatea romană si isi datorează înfiinţarea vicisitudinilor istoriei. in 
perioada invaziilor barbare, populatia din municipiile apropiate se re- 
gia pe micile insule si pe digurile înalte ale ținutului mlăștinos și greu 
accesibil, care avansase în mare in zona lagunei. s MES locuirea de- 
vine permanentá, dar dispersatá in mai multe centre. Comunitatea sta- 
bilită pe insulele Rialtine — viitoarea Venetie — este cea care va in- 
truni toate atributele unui organism urban, apoi statal. Printr 
titanicá si tenace de amenajare a canalelor, a digurilor, de deviere a riu- 
rilor, venetienii au creat condiţiile de dezvoltare ale strálucitorului oras 
care in evul mediu era numit Regina Mediteranei [24]. Trecind prin di- 
fe forme de guvernámint, Venetia, fost ducat bizantin, ajunge o re- 
publică aristocratică și independentă si își dobindeste prestigiul prin na- 
vigatie si comert, agonisind enorme avuţii din aceste activităţi [3]. 

Forţa republicii venetiene in Mediterana — care se datora comer- 
tului cu Orientul — scade din cauza cuceririlor otomane si a descope- 
ririi drumului spre Indii prin sudul Africii. Industria care se dezvoltase, 
comerţul cu parteneri europeni, în special din lumea germană, nu pot 
compensa pierderile suferite in Orient 

Din acest moment, tinta politicii venețiene este expansiunea în zo- 
nele limitrofe din peninsula italică, în „terra ferma“. Domeniul conti- 
nental al Veneţiei devine considerabil, forţa sa politică de asemeni, desi 
din punct de vedere economic Republica trăiește în mare parte din uria- 
sele acumulări realizate în perioada medievală [10]. 

În contextul noii orientări, în secolul al XV-lea se pun bazele unei 
economii de fructificare a resurselor agricole continentale. Preluind do- 
minatia politică în regiunile cucerite, Venetia devine o mare putere con- 
tinentală în peninsulă 

Cu toată istoria sa frámintatá, de lupte in interior — cu statele ita- 
liene rivale si in exterior — cu cele în care căuta să-și asigure debu- 
şeuri comerciale, Venetia este singurul stat italian care își păstrează in- 
tegritatea teritorială si completa autonomie. 

În timp, prin însăși natura statului venețian si a condiţiilor istorice, 
a venețiană a suferit multiple influențe. Înrîuririle bizantine, arabe, 
otomane, romanice şi gotice pe care le-a acumulat arhitectura venețiană 
sînt grefate pe un rafinat simţ autohton de înscriere a construcţiilor în 
cadrul ambiental. Aşezarea oraşului pe un teren plat străbătut de ca- 
nale, ar fi putut fi un dezavantaj pentru înflorirea arhitecturii, dar ve- 
netienii au stiut să-l transforme în folosul cadrului arhitectural și urban. 
Deschiderea spre lume, comerţul, navigația au dat caracterul spe- 











o munca 




















[ie psihologiei venețiene și i-au modelat si spaţiul arhitectural. Par- 
ticularitátile arhitecturii venețiene sînt: permanenta intenţie de deschi 
dere a clădirilor către exterior, cu logii și ferestre mari, spontaneitatea 
expresiei arhitecturale şi decorația vioaie si colorată. Deschiderea spre 
xterior a . spațiului construit caracterizează edificiile venețiene in suc- 
iunea tuturor stilurilor arhitecturale și coincide cu tipul de viaţă so- 
lá si economică a orașului. 
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Datorită solului mlăștinos, străbătut de canale, suprafaţa terenurilor 
pentru construcţii era limitată. Palatele de plan dreptunghiular, cu curţi 
interioare relativ strimte, aveau latura îngustă dispusă spre canale si 
deschisă spre acestea prin logii. Fiecare proprietar al unui palat repre- 
zentativ, fiind şi mare comerciant sau armator, utiliza logia ca pe un loc 
de urmărire a pulsului vieţii urbane, de contact cu îndepărtata lume 
exterioară (fig. 24, 30, 31). 

Caracterizată printr-un neasemuit pitoresc, Veneţia este unul din 
orașele unde tradiţia gotică s-a păstrat un timp îndelungat. Legătura cu 
lumea gotică se făcea uşor peste Alpi si a facilitat primirea si păstrarea 
influențelor gotice, Venetia ca si Lombardia fiind state italiene în care 
şi în secolul al XV-lea se construia în stil gotic. 

În perioada Renașterii sînt introduse vocabularul decorativ și plastica 
de fațadă, conforme noilor tendinţe. Se păstrează, însă, fondul specific 
arhitecturii venețiene. 





Fig. 23. Veneţia — Ansamblul de pieţe de la San Marco. 
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Fig. 24. Veneția — 
Ca d'Oro, 1422—1434 
arhitecți: Giovani, 
Bartolomeo Bon. 


Construcţia, tipică 
reședință patriciană din 
perioada gotică, este 
caracterizată prin logiile 
deschise ale fațadei 
dinspre Canal Grande. 
Acest mod de exprima- 
re arhitecturală este o 
trăsătură comună a ar- 
hitecturii venețiene, atit 
pentru perioada medie- 
valá, cit si pentru cele 
ale Renașterii si Baro- 
cului. 








Programele de arhitecturá nu diferá de cele din evul mediu. Se edi- 
fică in continuare palate rezidenţiale, clădiri administrative, biserici, 
realizate din cărămidă, piatră, marmoră, lemn. Se menține si sistemul 
de fundaţii pe piloţi de lemn, adecvat la solul mlăștinos. Marmora, pia- 
tra, lemnul — materiale de construcţie greu de găsit în zonă — erau 
aduse in oras pe mare sau pe riuri si fluvii, din Alpi. Ansamblul de 
marcá al orasului este cel de la San Marco, realizat treptat, in citeva 
sute de ani (fig. 23), si reprezintă centrul puterii politice si religioase al 
Republicii. Aici se gásesc ca principale monumente catedrala San Marco 
si Palatul Ducal. 

Amplasatá spre laguná, compozitia urbaná este alcátuitá din douà 
piete: Piata San Marco si Piazzetta, fluent unite intre ele in unghi drept. 
Diferite ca amploare, amîndouă au traseu de plan trapezoidal si sint în- 
conjurate de construcţii executate în diferite etape stilistice. Ritmarea 
prin portice si logii a fațadelor este o trăsătură care contribuie la uni- 
ficarea complexei imagini spaţiale. Piaţa San Marco, de dimensiuni mai 
mari, are in ax Catedrala. Piazzetta se deschide către mare, pe latura 
îngustă, degajată de construcţii (fig. 35, 36). Pe latura sa lungă dinspre 
sud, legat de Catedrala San Marco, se desfăşoară Palatul Dogilor (fig. 25), 
imensă construcţie medievală terminată în secolul al XV-lea în stil 
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Legătura dintre piețe 

Dintre construcțiile din piețele 
rii, s-au realizat Turnul Orologiului (care 
tura opusă lagunei, constituind o poartă de intrare în piețe, dinspre oraş) 
si construcția administrativă a Procuratiilor Vechi, cu care se continuă 
clădirea Turnului Orologiului din Piața San Marco. Ambele edificii se 
datorează arhitectului Mario Coducci (1440—1504). El respectă spiritul 
arhitecturii venețiene d schi j e exterior a spațiului 
construit, de vioiciune şi 
Caracterul atît de pre 
tipic venetian şi 





















al ansamblului de piețe de la San Marco 
arhitecţilor — care au lucrat la mari dis- 
a Ge a fi păstrat unitatea prin specific. 














Fig. 25. Venetia — Palatul Dogilor Fig. 26. Veneţia — Palatul Dogilor 
tadă), 1109—1424 (curtea interioară), 1485—1511 
rhitecţi: Giovani, Bartolomeo Bon. arhitecţi: Antonio Rizzo, 1430—1499 si 
> Pietro Lombardo, 1435—1515. 
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Fig. 27. Veneţia — 
Palatul Dogilor 
(curtea interioară si 

Scara Gigantilor), 
1485—1489: 
a — vedere later 

b — vedere frontal 
arhitect Antonio Rizzo, 

1430—1499. 





În ansamblul curții 
interioare a Palatului 
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matoi 
Rezo 
decorația pretioasa, €x- 
primă  importania ce o 
capătă scările, elemen- 
te funcționale care 
vor avea un rol din ce 
in ce mai însemnat in 
economia  constructiilor 
și organizarea spațiului 
în următoarele perioade. 




















Celebră realizare arhitecturală 
foric considerat marele salon a 


Dintre construcţiile reali 


naşterii se mai remarcă: 











lergi (fig. 30, 31) — realizate 
cea de la Scuola di San Marco, 
— opere ale lui Mario Coducci şi 






























Fig. 28. Venetia — Piaţa 
San Marco (1496—1506) — 
Turnul Orologiului 
arhitecti: Mario Coducci, 
1440—1504 si Pietro Lombardo, 
1435—1515. 


ENTRE ۱ ; d 
mima moe Cládirea, reprezentativă 


venețiană, mar- 





"epocii, în 
care timpul ca unitate de må- 
sură începe să joace un mare 
rol în zarea Dicit s0- 
ciale și economice 

















O MEL ILS O 


A ۲ ۴ ۱ ۱ nm 
iii ۱ ۳ | Mm | 1 


i S888 Y^ i " 
E lli 8 | 


j ES S د‎ 






































ii 


f | f 
la mmc MM 


ak EL speciem E 


F 9. Venetia — Piața San Marco — Procuratiile Vechi 
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Fig. 30. Veneţia — 
Palatul Corner-Spinelii 
arhitect Mario Coducci, 1440—1504. 


În fațada dinspre canal a palatu- 
lui, este accentuat marcată d zitia 
din plan a in lor. Si acea con- 
structie se înscrie im categoria celor ce 
exprimă momentul de trecere de la ar- 
hitectura Goticului tirziu la cea a Re- 
nasterii. 
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Fig. 32. Veneţia — 
Biserica San Zaccaria, 1500 
arnitect Mario Coducci, 1440—1504. 


Derivată ca plan din construcţiile 
gotice cu deambulatoriu si capele in 
jurul corului, biserica venețiană intro- 
luce în vocabularul decorativ al fata- 
dei elemente ale Renaşterii. 














Fig. 31. Veneţia — 
Palatul Vendramin Calergi, 1481 
arhitect Mario Codueci. 





Prin modul de compoziţie al fata- 
latul este tipic renascentist. Uni- 





marcarea orizo tàt 
adoptarea traveei ritmice cu ordonanță 
suprapusă sînt elementele noi care in- 
tervin. Ca si ia palatul Corner-Spinelli 
este păstrată tradiţia gotică de dese! 
dere spre exterior prin logii cu largi 


ferestre bifore. 
















Fig. 33. Veneţia — Scuola di San Marco, 
1488—1490 
ti: Mario Coducci, Pietro Lom- 
bardo. 


arhitec 





Construcția este realizati: într-o 
arhitectură vi plină de pitoresc, 
in spirit specific venetian. Ca un 
ecou îndepărtat, este reluată imaginea 
de fațadă a bazilicii San Marco, dar 
formele  decoratiei arhitecturale sint 





cele ale Renaşterii. 























a — perspectivă cor; b — persi 


arhitect Pietro Lombardo, 4 


Structura si spațiul interior al bisericii venețiene — nava unică acoperită 
cilindric şi corul cu cupolă flancat de turnul scării către clopotniță — sint sincer 
exprimate în volumul construit. 

Fațadele divizate în două registre pe orizontală, sint ritmate printr-o succe- 
siune de travee. 

Detaliile arhitecturale sint renascentiste. 


Fig. 35. Veneţia — Planul ansamblului 
de la San Marco. 


Fig. 36. Veneţia — Zona centrală cu 
ansamblul de la San Marco. 











Arhitectii Pietro Lombardo si Mario Coducci, care au introdus Re- 
nașterea la Veneţia, sînt de origine lombardă. Deşi rivali, ei au col: 
borat adesea la executarea aceluiaşi monument. Marele lor merit a fost 
puterea de adaptare la specificul loc: ۳ păstrînd elemente de traditi 
dievală şi totodată promovînd noul s til de origine florentină. În favoare: 
eoriei puternicei tradiţii gotice, care a persistat la Venetia, pledeaz: 
elativ tirzie cînd pătrunde Ren isterea (către 1490, cu circa 
lupá primele lucrări ale lui Brunelleschi de la Florenţa). 














Fascinantă, strălucitoare, deschisă — şi la prop! 
hitectura venețiană adaugă, prin tradiţia şi speci 
naşterii italiene din perioada timpurie. 
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evul mediu, explică acest fenomen. 





Regiunea Lombardia 





Una din fo e insem! 
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organi iz: E în unităţi de p 
explo lor rurale, au fácut 
ponente apii te ale prog 
€ 1 ară s-au manifestat 
orașului. Fiind polivalente 1 disp 
unor companii de producţie sau 
tine [3]. 

Temută putere militară, Ducatul Milanez a dus în secolele al XIV-lea 

i al XV-lea numeroase războaie de cucerire, care urmăreau controlul 
domi area peninsulei. Tentativa a eșuat, iar în secolul al XVI-lea, după 
ocupaţia franceză, statul a intrat sub stăpînire spaniolă. 

Arhitectura Lombardiei a fost cel mai puternic legată de tradiția me- 
dievală, care s-a păstrat şi după 1450, moment al pătrunderii elementelor 
renascentiste din Florenţa; aceste elemente afectează, la început, decora- 
rea fațadelor, compuse însă după principii gotice (biserica mănăstirii din 
Pavia — fațada de vest, arhitect Giovanni Antonio Amadeo, 1447—1522). 

Perenitatea tradiției medievale explică si data tîrzie a construirii 
lor monumente gotice: Domul din Milano (1389) si Mănăstirea din Pav 
(1396 222, fig. 37), monument gotic terminat in Renaştere si destinai 
a fi mausoleul ducilor milanezi din familia: Visconti. 
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In arhitectura din Lombardia se menţine, în faza timpurie a Renaş- 
terii, decorarea măruntă şi bogată ce aminteşte de „oroarea de vid“ a artei 


3 
43 




















^ 
4 





Fig. 37. Mánàslirea din Pavia (Certosa), 1396—1522 
arhitecţi — membri ai familiei Solari. 


Reprezintă un important monument al primei Renasteri lombarde, care a in- 
fiuentat in mare măsură arhitectura țărilor de la nord de Alpi. 
Pe o structură compozitională medievală sint introduse noile forme ale Re- 


nasterii, care aici capătă un caracter specific lombard. 
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Fig. 38. Milano — Ospedale Maggiore (1457): 
ı — plan; b — faţadă; c — curte interioară 
arhitect Antonio Filarete. 
Vasta construcție a spitalului milanez este simetric realizată în jurul a nume- 
roase curți interioare. Arhitectura este vioaie, adaptind noile forme ale Renaşterii 
la puternica tradiţie medievală lombardă. 
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Fig. 39, Propuneri pentru con- 
strucții de tip central milanez: 
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din Cetatea 


1400—1469. 








edievale. Adaptată formelor tipice Renașterii, aceasta contribuie la con- 


stituirea specificului Renaşterii timpurii lombarde — prezent în ducat — 
dar și atunci cînd meșteri lombarzi lucrează în străinătate. 
Antonio Filarete (1400—1469) — teoretician si arhitect florentin — 


joacă un rol însemnat în difuzarea Renașterii in Lombardia. El introduce 
la Milano principiile compozitionale renascentiste si isi completează „Tra- 
tatul de arhitectură“, bazat pe teoriile lui Alberti. Deşi nu s-a tipărit decit 
in secolul al XIX-lea, tratatul său a avut o largă circulaţie, fiind proba- 
bil cunoscut lui Leonardo da Vinci [22]. Partiul principalei sale construc- 
tii, Ospedale Maggiore din Milano (fig. 38), ca si planurile pentru „cetăţi 
ideale“ (Zagalia și Sforzinda), studiile pentru monumente de tip central 
milanez (fig. 39), cu plan pătrat, cupolă si turnuri la colțuri sint preluate 
şi interpretate, în următoarele perioade ale Renașterii, şi în alte țări 
europene. 

Lombarzii, cistigati tirziu de arta Renașterii, sînt meşteri constructori 
reputați, activi încă din perioada medievală timpurie. Ei vor juca un rol 
insemnat în transmiterea în forme specifice, cu reminiscente compozitio- 
nale medievale, a Renasterii lombarde in Europa. 


Ducatul Urbino 


Formatiune statalà care a urmat drumul organizárii politice de la co- 
mună la seniorie, Ducatul Urbino este unul din cele mai renumite centre 
umaniste ale vremii. Odată cu decizia ducelui Federigo de Montefeltre 
fervent protector al umanistilor si mare conducátor de osti — de a ampli- 
fica palatul medieval din capitala ducatului, o pleiadă de străluciți artisti 
ai Renaşterii se întrunesc la curtea ducală. 

Dalmatin de origine, Luciano da Laurania (1420—1479) este angajat ca 
arhitect al palatului ducal, constructie amplificată in Renastere (fig. 41). 
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execută numeroase e le piatră penmi portale si ferest 
intr-un delicat stil renascentist. Capod opera sa este curtea interioarà a pa- 
latului (fig. 41, 5), in care preia stilul Renașterii ۳ contribuind 
insă la evol lutia sa prin ritmarea etajului cu pilastri angajati. Motivul 
stituie un punct de plecare, fiind preluat si îmbogăţit la construcţiile 
din următoarele perioade ale Be naşterii. 
„ucrările la palatul ducal sint continuate de Fra i Giorgio N 
tini (1439—1501), angajat la U 'bino ca medalist 1 militar. El a 
scris un tratat de arhitectură civilă si militară, care, desi tipărit, ca si € 
lui RS de-abia in secolul al XIX-lea a fost cunoscut in Renastere 
si l-a influentat pe Leonardo da Vinci in studiile sale. In acest tratat. 
Francesco di Giorgio Martini abordează în mod practic problen 
tecturii, se preocupă de rezolvarea construcţiilor de tip central 

vrea perspectivei (fig. 40) în arhitectură si urbanism [22]. 

Logiile suprapuse care leagă turnuletele fortificaţiei medievale de la 
Urbino sînt atribuite de unii cercetători lui Francesco di Giorgio Martini, 
de alţii lui Luciano da Laurana (fig. 41, a). 

Personalitate complexà, Francesco di Giorgio Martini marcheazà prin 
tivitatea sa teoretică si practică perioada de trecere de la Renaşterea 
timpurie la Renaşterea la apogeu. 

La curtea umanistă a ducelui din Urbino, unde au lucrat Luciano da 
Laurana, Francesco di Giorgio Martini, pictorul Pierro della Francesca si 
a fost consultat pentru probleme de arhitecturá Leon Battista Alberti, s-au 
format marii artisti ai Renasterii la apogeu, Rafael Sanzio si Donato 
Bramante. 
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PERIOADA DE APOGEU A RENASTERII 
ITALIENE — RENAȘTEREA CLASICA 
(secolul al XVI-lea) 


În urma schimbărilor politice survenite în statele italiene, în secolul 
al XVI-lea, Roma devine centrul culturii renascentiste, locul in care se 
cristalizează arhitectura Renașterii în faza sa de apogeu. 

Condiţiile istorice vitrege au împiedicat afirmarea Romei în plămădi- 
rea Renaşterii timpurii. Odată cu ی‎ a autorităţii papale şi a mă- 
ririi granițelor Statului Pontifical, forţa economică si politică a Cetăţii 
Eterne ajunge să aibă pondere din ce in ce mai mare. Conducerea bise- 
ricii romane a beneficiat de autoritatea unor papi umaniști, sprijinitori 
ai artelor, arhitecturii si urbanismului. 

In secolul al XV-lea, Roma se ridică din ruina in care ajunsese în 
urma conflictelor religioase şi politice, pentru a deveni, la începutul seco- 
lului al XVI-lea, o importantă putere europeană. Această fază de deplin 
reviriment este marcată de alegerea ca Suveran Pontif a cardinalului 
Giuliano della Rovere (celebrul Papă Iuliu al II-lea), de al cărui pontifi- 
căt este legată în aceeaşi măsură viaţa politică, militară si artistică a Ita- 
liei. Supuse în secolul al XVI-lea unor mari dificultăți datorate „războa- 
ielor italiene“ si declanşării Reformei, Roma si Papalitatea reuşesc să le 
depăşească si, pentru lung timp, vor juca un important rol în istoria Euro- 
pei catolice [26]. 
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Arhitectura din secolul al XVI-lea (corespunzind în Italia perioadei cla- 
sice, de apogeu a Renaşterii), preia transformările de fond apărute în se- 
colul al XV-lea si constituie un însemnat moment în evoluţia stilului. 

Marii arhitecţi sint stimulati de efervescenta culturală din Roma, unde 
vin să lucreze. Ei creează arhitectura Renașterii la apogeu, avind ca mo- 
del declarat antichitatea romană, al cărei spirit caută să-l pătrundă si pe 
care îl adaptează, inovind. La baza noilor concepţii stau principiile neo- 
platoniciene ale lui Alberti, care uneori conduc la conformism. 

Reperele la care face apel creaţia arhitecturală în perioada clasică a 
Renașterii sînt antichitatea romană, metrica spaţială concepută de Brunel- 
leschi, opera construită și principiile teoretice ale lui Alberti. Departe de 
a conduce la forme eterogene, această simbioză generează un stil original 
si omogen. Componentele sale de bază sint maniera de tratare a masei 
construite si a plasticii arhitecturale. Principala preocupare este îndrep- 
tată către soliditatea volumului, care este compact și monumental. Clă- 
dirile sint concepute într-un echilibru static si capătă un caracter solemn, 
trăsături specifice pentru compunerea spațiului arhitectural [6]. Simetria 
— omniprezentă — este o regulă de compoziţie riguros aplicată. Gravi- 
tatea, grandoarea ce caracterizează volumetria sint regăsite în plastica ar- 
hitecturală. În construcţiile secolului al XVI-lea, zidurile capătă masivi- 
tatea celor ale edificiilor antice romane si sînt ca si ele frecvent strápunse 
de arcade decorate cu pilaștri sau coloane angajate [8]. Preluarea voca- 
bularului decorativ al Romei antice este constant urmărită. 

Seculare sau ecleziastice, cele mai celebre monumente ale vremii sint 
comandate de personalităţi din înalta ierarhie a societăţii, de comunități 
religioase şi în special de Vatican. Palatele și bisericile sint programele 
de arhitectură cele mai semnificative pentru etapa stilistică. 

De dimensiuni mari, palatele rezidenţiale, simetric compuse, sint (ca 
si în secolul XV-lea) dispuse în jurul curţii interioare (fig. 54). Ordonanța 
suprapusă în forma tipică antichităţii clasice romane cu arcadele ca ele- 
mente portante — apare curent în fațadele din curte (fig. 47, 55). Masi- 
vitatea volumului construit, dominanta plinului de zidărie, în raport cu 
golurile din fațadele exterioare (fig. 54), se înscriu în trăsăturile gene- 
rale ale Renașterii la apogeu. 

In făurirea bisericilor este împlinită năzuința creării construcției de 
tip perfect central, acoperită cu o cupolă. Gindirea arhitecturală a seco- 
lului al XVI-lea italian este regăsită în relaţia dintre corpul bisericii si 
cupolă (fig. 48, a, 53). 

Redobindindu-si prestigiul de Cetate Eternă, Roma  polarizeazà acti- 
vitatea marilor maestri ai vremii, devenind centrul cultural al Renasterii 
la apogeu. Arhitectura capătă un caracter universal, care se va propaga 
in întreaga Europă. Diversitatea specificului regional este mult atenuată 
în această perioadă. Artiştii de geniu ai secolului XVI-lea realizează opere 
de arhitectură ce au intrat în fondul cultural mondial. 

Leonardo Da Vinci (1452—1519) — tipică figură de „om universal“ — 
a influenţat evoluţia arhitecturii, desi nu a lăsat nici o operă construită. 
Schitele şi studiile sale au fost puncte de plecare materializate in celebre 
construcţii ale Renaşterii (fig. 52). Printre ele, amintim studiile de con- 
structii centrale de tip milanez, studiile pentru scara în elice cu două 
rampe etc. 

Donato Bramante (1444—1514) — primul mare arhitect al Renaşterii 
la apogeu, remarcabil creator al epocii — a avut contact cu intensa 
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n ARH D BRAMANTE 
Fig. 42. Milano — Biserica Santa Maria delle Grazie (1493—1497): 
a — vedere dinspre est; b — secțiune longitudinală; c — plan 
arhitect Donato Bramante. 

In perioada milaneză a activității sale, Bramante construiește partea de est a 
bisericii, începută în stil gotic. La cor și sacristie, artistul adoptă soluția spaţială 
de tip central. 

In plastica arhitecturală, Bramante păstrează caractere ale arhitecturii lom- 
barde din perioada timpurie a Renaşterii. 
activitate constructivă de la Urbino. Datorează probabil lui Francesco di 
Giorgio Martini interesul pentru desenul perspectiv si aplicarea sa în 
arhitectură. Pictează decoraţii perspective pentru fațade și desenează mo- 
dele de perspective pentru pictori [22]. In problema edificiilor de tip 
central, a fost desigur influențat de studiile milaneze ale lui Filarete si 
Leonardo. In perioada de lucru la Milano (bisericile Santa Maria delle 
Grazie si Santa Maria presso San Satiro, fig. 42, 43, 44), Bramante 
aplică teoria desenului perspectiv si se preocupă de soluţionarea planului 
de tip central. 

Deși expresie a Renașterii la apogeu, construcțiile realizate la Milano 
de Bramante păstrează specificul lombard și ceva din spontaneitatea Re- 
nasterii timpurii, fapt care nu face decît să dovedească discernámintul si 
talentul marelui arhitect, să ridice la maximă calitate operele sale arhi- 
tecturale din perioada de început. 

In timpul activităţii la Roma — după 1500 — opera sa diferă complet 
de cea realizată în perioada milaneză. Creaţiile romane ale lui Bramante 
sînt impregnate de gravitatea, de maiestuozitatea solemnă a antichităţii 
şi vor da caracterul întregii arhitecturi a Renaşterii la apogeu, artă de 
sinteză ce caută să pătrundă însuşi sensul celei antice. 
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Fig. 43. Milano — Biserica Santa Maria presso San Satiro (1182): 
G — vedere; b — plan 
arhitect Donato Bramante, 1444—1514. 


Rejacerea bisericii Santa Maria presso San Satiro este prima comandă impor- 
tanta pe care o primeşte Bramante, ca arhitect. Aportul său constă în reconsti- 
tuirea edificiului pe un plan în formă de cruce latină. În spațiul de intersecţie 
dintre navă si transept, ridică o cupolă pe tambur [22]. Construcţia sacristiilor este 
prilej de a găsi soluţii pentru spaţiul de tip central, preocupare de bază a arhitec- 
tilor vremii. 

Bramante aduce o însemnată inovatie prin tratarea in falsă perspectivă 
(„trompe-l'oeil“) a zonei altarului — în scopul de a crea senzatia de adincime a 
corului, care din cauza prezenţei unei străzi din partea de est a bisericii nu putea fi 


realizat. 


Palatul cardinalului Riario (fig. 45), transformat în sediu al cancelariei 
papale, este prima construcție romană din Renaștere, care a depășit in 
importanţă cadrul local. In plastica de faţadă, se regăsește la etaje trata- 
rea cu pilastri angajaţi — ce amintește de tipul inițiat de Alberti la Pala- 
tul Rucellai, în Renașterea timpurie la Florența. In construcţia romană, 
ritmul obținut este diferit de cel de la palatul florentin, se depărtează de 
traveea ritmică regulată (din soluţia lui Alberti) și nu mai constituie o 
ordonanţă suprapusă în viziunea originară. La palatul Cancellaria, fiecare 
nivel are o expresie arhitecturală proprie [8]. În curtea interioară este 
reluată formula cunoscută la palatul de la Urbino. construit tot in Re- 
nașterea timpurie. Monumentul roman exprimă momentul de tranziţie 
dintre faza timpurie si cea de apogeu a Renaşterii. 

Dintre construcţiile executate sau proiectate la Roma sint de remarcat: 
curtea mănăstirii Santa Maria della Pace (fig. 46) si capela mănăstirii San 
Pietro in Montorio (Tempietto, fig. 47, 48), mic monument de plan cir- 
cular cu caracter plastic sculptural, căruia artistul reuseste să-i dea in 
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ciuda dimensiunilor, o deosebită monumentalitate. În proiectarea micii ca- 
pele de la San Pietro in Montorio, Bramante își pune o pură problemă de 
compoziţie si nu una de construcţie. Clădirea de plan perfect central es 
realizată prin îmbinarea a două volume cilindrice de grosime şi inàlt 
diferite care par introduse unul într-altul. Capela mai înaltă şi acoperită 

'ericá este înconjurată de peripterul doric roman constituit 
diametru mai mare [8]. Execuţia monumentului are 
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Fig. 44, Milano — Biserica Santa Maria presso San Satiro 
(interior — perspectivă falsă către cor), 1492 
arhitect Donato Bramante, 1444—1514. 
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g. 45. Roma — Palatul Cancelleria (1495): 

€ — fațadă; b — travee; c — curte interioară 

b autor necunoscut — atribuit lui 
Donato Bramante. 














Fig. 46. Roma — 
Mănăstirea Santa Maria della Pace 
(curtea interioară), 1500—1504 
arhitect Donato Bramante. 
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Santa Maria della Pace este una 
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ramante. El reia schema com- 
tională a curților de la ۵ 
din Urbino si de la palatul Cancel- 
leria de la Roma. 

Semnificativ pentru evoluția ca- 
ierei sale este că în această curte 
introduce, pentru prima oard, mo- 
tive direct preluate din arhitectura 
Ele apar la porticul de la 
le portante 





realizat cu arca 
coloane angajate. La porticul de 
utilizează ordinul arhitravat 
plasarea unor coloane cu roi 

in axele traveelor, dà un 
acter pitoresc ansamblului. 
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Fig. 47. Roma — Tempietto di San Pietro in Montorio 
propunerea lui Bramante pentru curtea capelei. 


răsunet la Vatican si Bramante este angajat prim arhitect al Sfintului 
Scaun, principal obiectiv al activităţii sale fiind reconstruirea catedralei 
Sf. Petru. 

Bramante realizează, între timp, ansamblul de curţi al Vaticanului 
(curțile San Damasso si Belvedere cu Esedra Pinului, fig. 49, 50), iar, 
in palat, scara în spirală cu rampă fără trepte si ordonanţă suprapusă. 
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Fig. 50, Roma — 
Palatul Vatican — 


— Esedra Pinului; b — vede- 
1 curții cu Esedra P 


arhitect Donato Brai 
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În toate aceste edificii de o impozantă monumentalitate, simțul volume- 
triei, grandoarea maselor construite, sobrietatea decoraţiei — preluate din 
arhitectura Romei antice — sint magistral exprimate. 

Proiectul pentru catedrala Sf. Petru din Roma (fig. 51, 53) constituie 
incununarea activităţii lui Bramante. Independent de tapiul că nu cores- 
punde integral funcției liturgice, soluţia de tip central, perfect simetrică, 
este adoptată la cea mai însemnată biserică a lumii catolice. Această po- 
zitie exprimă dorinţa de păstrare a idealurilor umaniste ale Renaşterii Si 
dezvoltă gindirea despre construcţia de tip central (Brunelleschi, Filarete, 
Leonardo). 
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Fig. 5l. Roma — Proiect pentru Fig. 52. Studiu de plan central de tip 
catedrala Sf, Petru milanez 
arhitect Donato Bramante. arhitect Leonardo da Vinci. 
In 1506, Bramante a fost insürci- 
nat cu reconstrucția catedralei Sf. 
Petru. El adoptă soluția centrală în 


cruce greacă înscrisă, complet sime- 
trică. Domul central semisferic urma 
sd fie flancat de patru domuri mai 
mici, ridicate deasupra capelelor de 
colţ — și ele in cruce greacă — si în 
exterior de patru turnuri. 

Această dispoziție continuă tradi- 
fia milaneză si pe cea a lui Leonard 
da Vinci. 

Masivele pile de zidărie, care ur- 
mau să suporte cupola sint tratati 
sculptural, ajungindu-se la forme prea 
fragile, care nu ar fi putut suporta 
imensa cupolă proiectată. 
























Fig. 53. Proiectul pentru fatada 
Catedralei Sf. Petru din Roma 
arhitect Donato Bramante. 













Cupola, care acoperă spaţiul central, este de dimensiunea celei a 
Pantheonului roman. În concepţia lui Bramante, corpul bisericii si cel al 
olei urmau să fie două mase distincte, dar compacte, compuse într-o 
ie volumetrică statică (fig. 53) [6]. Îndrăzneala cu care sînt modelate 
masele gigantice ale pilelor si zidăriei conferă planului o perfectă îmbinare 
între graţie, masivitate şi rigoare geometrică. 
Lucrările începute de Bramante la catedrala Sf. Petru sint continuate 
de Rafael, Baldassare Peruzzi, Antonio da Sangallo cel Tinăr. Proiectul 
in spiritul originar, de Michelangelo, care desávirseste struc- 
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Fig. 54. Roma — Padatul Farnese (1530): 


a — faţadă; b — plan 
arhitect Antonio da Sangallo cel Tinăr, 
1485—1546. 
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> curbe 


geu. Desi exemplu tipic al apogeului Renașterii, palat 
ă ims accentuarea relatiei dintre spatiul exterior si curt 
interioară — toate cele patru vestibule de intrare sint puse în evide 
urmátoarea etapà a Renasterii, Manierismu 
Marele pictor Rafael Sanzio (1483—1520) este considerat unul di 





r دج‎ direct de la surse arhitectura antică a Romei imperi 


lui de la Sf. Petru 


urează de fapt peste 100 ani si se încheie de-abia în perioada baro 
Antonio da Sangallo cel Tinăr (1485—1546) — persona E de seamă 
perioadei — construieşte la Roma palatul Fa rea (fig. 54, ificiu 























Fig. 56. Florenţa — Palatul Pandolfini, 1520—1527 (vedere) 
arhitect Rafael Sanzio. 








inovează într-o manieră liberă. și personală, inspirat fiind de formele 
romane. El se îndreaptă astfel, în mod indirect, spre curentul manierist. 

Stabilit la Roma în 1508, este numit în 1515 de Vatican, superinten- 
al antichitátilor romane, a căror relevare si restaurare o propune. 
Contactul nemijlocit cu vestigiile romane a influențat opera sa arhitectu- 
ralà. El desenează proiectele pentru palatul Pandolfini la Florenţa (fig. 56) 
à Madama la Roma (fig. 57), insi e 1 


dent 




















irată de cercetările sale arheolo- 
|. Interpretind decorația antică in stuc, proiectează la Villa Madama 
jictura grotescă, denumită astfel după sursa de inspirație — ruinele în- 
gropate (în grote) ale „Casei de Aur“ (Domus Aurea) a lui Nero. Zona 


ruinelor, denumită de localnici 
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grote“, dă numele decoraţiei renascentiste. 
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Proiectul pentru palatul Vidoni — Caffarelli din Roma (fig. 58), este, făr 
certitudine, atribuit lui Rafael. 











I 17. Roma — 
Vila Madama (1516) 
arhitect Rafael 
SanZzic. 
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Fig. 58. Roma — Palatul Vidoni Caffarelli 
autor necunoscut — atribuit lui Rafael Sanzio, 1483—1520. 


La această construcție mult transformată, compoziția este încă echilibrată și 
armonioasă, deși se accentuează sensul grandoarei și al solemnităţii. Bosajul „in 


rustica“ al parterului este menit să sublinieze orizontalitatea, iar coloanele duble, 


angajate (de la etaj) dau senzația unui relief mai puternic, neobișnuit pină acum 


in 


În principiu, scopul Renaşterii — de întoarcere la sursă — adică la 
antichitatea romană — este atins În perioada de apogeu. Prin echilibrul 
static, solemnitatea și gravitatea ce caracterizează masa construită, prin 


plastica monumentală, riguros concepută după reguli consacrate, arhitec- 
tura dă senzaţia de oarecare închistare. Spontaneitatea si pitorescul din 
perioada timpurie sint înlocuite prin severitatea compoziţiei care exprimă 
faza clasică a stilului. 


Consacrată cu denumirea de „arhitectura secolului al XVI-lea“ Re 


E v 


naşterea italiană la apogeu este o stráfulgerare de scurtă durată — 





ocupă doar prima jumătate a secolului — şi este dominată de personali- 
tatea lui Bramante. 

Capitala necontestată a Renașterii la apogeu este Roma, metropolă de 
unde vor iradia, pentru lung timp, influenţe in arta şi arhitectura ţărilo 
de civilizaţie europeană. 
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RENAȘTEREA TIRZIE IN ITALIA. MANIERISMUL 
(cca 1520 — cca 1620) 


În faza sa de sfîrșit, Renașterea se depărtează voit de echilibrul, 
grandoarea și gravitatea din perioada de apogeu. Se desprinde un nou 
curent — Manierismul — care va marca opera unora dintre arhitecţii 
ce activează in secolul al XVI-lea si începutul secolului al XVII-lea. 

Termenul este folosit pentru a defini arta şi arhitectura italiană din 
perioada tirzie a Renașterii (cca 1520 — cca 1620) şi fazele de început 
ale Renaşterii în celelalte ţări europene. 

Denumirea este preluată din scrierile lui Vasari si ale altor autori din 
secolele al XVI-lea si al XVII-lea si consacrată in critica de artă de la 
inceputul secolului al XIX-lea. Termenul a avut mult timp o oarecare 
nuanţă depreciativă pentru pictura din secolul al XVI-lea, ca operă a 
urmașilor marilor clasici, imitatori ai „manierei“ acestora [8]. Cercetările 
recente pun în lumină reală sensurile multiple ale Manierismului si rolul 
pe care l-a avut în evoluţia gîndirii arhitecturale si artistice. 

Substratul artei manieriste se află în fenomenul economic şi social 
al unei epoci în care apar primele manifestări ale capitalismului mo- 
dern, în care principiile unităţii şi armoniei umaniste sint puse la în- 
doială [13]. 

Războaiele italiene, declanșate de regii Franţei care pretindeau tro- 
nul regatului Neapolelui, apoi și pe cel al Milanului, au corespuns cu 
apogeul Renaşterii. În prima parte a etapei și-au desfăşurat activitatea: 
Bramante, Leonardo, Rafael, Michelangelo. 

Manierismul apare exact înaintea devastării Romei (Sacco di Roma, 
1527), în ultima fază a războaielor italiene, de către trupele protestante 
germane din slujba prea catolicului rege al Spaniei — Carol Quintul — 
fost împărat al Germaniei. 

Acest tragic eveniment a constituit un alt factor de nelinişte si tul- 
burare în conștiința italiană. Roma se reface, cu strălucire, dar direcţia 
de gindire, concepţia artistică, se vor schimba. 

Manierismul se interferează şi cu celelalte fenomene ale civilizaţiei 
epocii: revoluția imaginii despre univers determinată de teoria astro- 
nomică a lui Copernic, Reforma, Contrareforma, Machiavelismul [13]. 

Reforma si acţiunea de represiune care i-a urmat (reinstaurarea în 
forţă a Inchiziției şi apariţia mișcării de amploare europeană care a fost 
Contrareforma) zdruncină poziţia intelectualitátii umaniste din Italia. 
Odată cu lansarea propagandei militante catolice a Contrareformei, gin- 
direa umanistă este proscrisá in Italia. 

Din punct de vedere psihologic și nu numai cultural, artiştii italieni 
sînt supuși unui sentiment de frustrare. Gloria și renumele Italiei, pri- 
vit spre interiorul ţării, prezintă începutul unui oarecare regres. Acest 
regres este numai aparent, deoarece geniul artiștilor care au lucrat în 
perioada tírzie a Renașterii are răsunet european. De asemeni, multi 
oameni politici sau de cultură italieni, care nu mai au permisiunea să-şi 
dezvolte ideile în propria ţară, emigrează către curţile europene, formînd 
acea armată de ,fuoriusciti^ (exilați), care continuă să propage cu pa- 
siune cultura umanistă italiană [2, 3]. 

În acest fel, Italia rămîne focarul de unde Renașterea se ráspindeste 
in Europa. 

În arhitectură, Manierismul se manifestă prin reluarea formelor Re- 
nașterii clasice într-o nouă manieră, arhitecţii fiind conştienţi de faptul 
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tatea marcată a compoziţiei arhitecturale, succesiunea generoasă a spa- 
țiilor, preocuparea pentru legarea spati onstruit cu cel exterior, 

a grădinilor în acest scop, ین‎ marile calităţi ale Ma- 
nului. Ele anunţă evoluția concepţiilor arhitecturale asupra spa- 
tiuluij a încadrării volumelor construite si arhitecturii acestora în 
ambient. 

Sculptor, pictor, poet, Michelangelo Buonarotti (1475—1564) dedică 
arhitecturii o mare parte din prestigio: Si activitate. Îşi începe ca- 
riera ca sculptor devenit ime ediat celebru prin operele sale de tinerețe 
realizate la Florența [22]. 

Michelangelo abordează arhitectura în spiritul celor trei direcții ale 
vremii. Lucrează în stilul Renașterii la apogeu, dar își manifestă prefe- 
rintele pentru Manierism şi Proto-Baroc. Tendintele coincid cu caracte- 
rul său dinamic, cu complexele sale, cu acea forță dramatică pe care o 
degajează personalitatea sa şi care sînt de fapt incompatibile cu creația 
Renașterii la apogeu. 
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Prima sa importantă lucrare de arhitectură este amenajarea Capelei 
Medici (fig. 59) din bazilica San Lorenzo de la ۳ care face pan- 
dant Sacristiei Vechi a lui Brunelleschi (fig. 8, 10). Concepută ca me- 





morial al Medicilor si tratată ca un cadru pentru grupurile statuare pe 

care le-a amplasat în interior, capela 1 nsami 
Sacristiei lui Brunelleschi, utilizînd însă fc 
amprenta stilului persona! al lui Michelange 
Ilustrare perfectă a arhitecturii manieriste, este cealaltă construcţie 
comandată de familia Medici lui Michelangelo — Biblioteca Laurenţiană, 
compusă dintr-un vestibul (fig. 60) şi sala de lectură. În vestibulul de 
acces, îngust si înalt, senzaţia de constringere este acuzată prin verticali- 
tatea compoziţiei arhitecturale. Caracterul me inierist este dat si de trata- 
rea voit stranie — neconformă cu normel e — a elementelor de 
arhitectură insesi. Sala de lectură, sc از‎ A lungă — mai senină 
ca aspect — se diferenţiază de vestibulul cu înălțime entuată. 
tialitatea încăperilor este comple simte nmi i 
rija mişcarea prin spațiul astfel 
ior două încăperi. Specifi 
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Fig. 60. 


Florenţa — Biblioteca Laurentianà 
(vestibul), 1525: 

a — perspectivă interioară: b — vedere frontală 

arhitect Michelangelo Buonaroti, 1475—1564. 


Construcția de mare rafinament este rea 





lizată in forme manieriste. care schimbă ca- 
j j 


noanele tipice Renașterii. 


Solicitat prima dată pentru o lucrare urbanistică, acceptá reamena- 
jarea Pietei Capitoliului (fig. 61), care va deveni unul din renumitele 
ansambluri urbane ale Romei. Asezatá pe venerabila coliná Capitolinà 
ce dominá Forul antic, piata — de plan trapezoidal, cu un paviment ra- 
finat conceput si în care, pentru prima oară în Renaștere, apare ovalul 
ca motiv principal al compoziției — este destinată amplasării anticei 
Statui ecvestre a lui Marc Aureliu si desfásurárii unor ceremonii in 
liber. Clădirile care strájuiesc piaţa pe trei laturi sint: Palatul Senatori- 
lor (în ax) — veche construcţie a cărei faţadă este refăcută în perioada 
barocă, Palatul Conservatorilor şi Muzeul Capitolin (pe laturile lungi), 
construcţii pentru care Michelangelo concepe noi faţade. Accesul princi- 
pal se face printr-o lungă scară monumentală, care debuşează pe latura 
îngustă a pieţei, rămasă degajată de construcţii. Proiectele lui Michelan- 
gelo pentru Palatul Conservatorilor si Muzeul Capitolin utilizează or- 
dinul colosal, piaţa avind un caracter dinamic, de factură proto-barocă 
(construcţiile au fost terminate de generaţia următoare de arhitecţi, în 
stil Baroc) [22]. 

Desemnat pentru a completa Palatul Farnese (fig. 54, 55) — opera lui 
Antonio da Sangallo — Michelangelo construiește în spirit proto-baroc, 
căruia i se alătură unele tendințe manieriste, portalul de intrare şi ul- 
timul nivel al curţii interioare. 

Cea mai importantă lucrare romană a sa este Catedrala Sf. Petru 
(fig. 62, 63). Aici el reia lucrările, pástrind principiile clădirii de tip cen- 
tral ale lui Bramante (fig. 51) şi este probabil influenţat şi de soluţiile 
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Fig. 61. Roma — Piaţa Capitoliului (1517): 


a — vedere de ansamblu; b — 








arhitect Michelangelo Buonaroti. 





da principală a fost concepută de 
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Fig. 62. Roma — Catedrala Sf. Peiru (1517): 


c oerspectivà cupolă; D — pian 





arhitect Michelangelo Buonaroti, 1475—1564. 





În concepția planului, Michelangelo păs- 
trează ideea lui Bramante de construcție 
centrală — cruce greacă înscrisă — « id 
însă compozitia pe volumul dominant al cu- 
polei sprijinită pe pilasiri imensi. Cupola cu 
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coloane cu rol de contraforți. 
tural de cea mai mare însemnă! í 
vitatea lui Michelangelo, catedrala de la Sf. 
Petru marchează depăşirea fazei Renast 

imaginând în același timp Manierismu 

Barocul. Cupola de la Sf. Petru va constitu? 
un model pentru monumentele arhitecturii 
europene sau americane. 
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de acest tip ale lui Leonardo da Vinci (fig. 64). Planul lui Michelangelo 
este mai incl negat, cu elemente de suport mai masive; renunţă la tur- 
nurile de colt de tip milanez (ig. 52), iar în tratarea compoziţiei, desi 
respectă schema lui Bramante, Michelangelo abandonează forma total 
centrală prin direcționarea spaţiului către altar şi marcarea intrării cu 
un portie cu fronton. Din proiectul lui Michelangelo pentru Sf. Petru 
se realizează, în timpul vieții artistului, absidele, iar cupola de imagine 
proto-barocă, prima variantă propusă de artist, este terminată în secolul 
al XVII-lea. Dinamismul construcţiei lui Michelangelo, modelarea plastică 
a volumului si accentul vertical pe care îl dă cupola sint caractere ale 
arhitecturii proto-baroce. Sursa de inspiraţie pentru varianta de cupolă 
adoptată este în mod evident cupola lui Brunelle sc] hi de la Florenţa [8] 
Reiese, comparindu-le, tangenfa care există între Gotic şi Baroc, si care 
este datorată aceluiaşi elan vertical care conduce la crearea unei soluţii 
urbanistice caracteristică şi asemănătoare. Compoziţia lui Michelangelo 
are însă si elemente manieriste de detaliu. Renascentistă în spirit bra- 
mantian este preluarea formulei de tip central, în care însă direcționarea 
spaţiului înlătură principiul echilibrului total. 
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Fig. 64. Schițe pentru construcţii de tip central (a, b, c, d) 
Leonardo da Vinci, 1452—1519. 


Solutionarea construcţiilor de tip central a fost una dintre cele mai însemnate 
preocupări ale artiștilor Renașterii, care considerau cá acest tip de construcţii se 
acordă cel i 





ai bine cu noile concepții ale epocii. 


Edificarea catedralei continuă, iar viziunea lui Michelangelo nu esti 
in totalitate păstrată. Părţile din construcţie realizate sau proiectate de 
ei rămîn însă de o incomensurabilă valoare. 

Sculptorul Michelangelo nu a fost din pasiune nici pictor, nici urba- 
nist. E] accepta si iubea însă arhitectura — i-a rămas toată viaţa cre- 
dincios — pentru cà o considera un mijloc de a modela plastic piatra [9]. 

Forţa creatoare a lui Michelangelo revoluţionează 








toate domeniile ar- 












tei. El concepe arhitectura într-o creştere organică si în relaţie cu sca- 
rea omului. 

Tenacitatea si seriozitatea cu care munca sint dovedite si 
de amănuntul că desenele de erau atit de periect 
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secolul al XVI-lea, fie prin accentuarea barocizantă a caracterului dinar 
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şi exploziv, fie prin soluţii plastice rafinate de tip manierist. 

Sfirsitul secolului al XVI-lea este, pentru Italia, momentul în care 
arhitecţii simt nevoia de a se descătușa de rigorile Renaşterii clasice pen- 
tru a inova liber, fără constringere si cu oarecare ironie în aluziile pe 
care le fac la arhitectura clasică. În această perioadă, îşi exercită cu 
onoare profesiunea o pleiadă de arhitecţi, care reuşesc să facă imensa 
progrese, în special în domeniul spatialitátii în arhitectură si al unui 
căutat rafinament. 

Baldassare Peruzzi (1481—1536), care se numără printre cei mai buni 
arhitecţi ai Renaşterii tirzii la Roma, a rămas celebru prin constructi 
Palatului Massimi alle Collone (fig. 65), unul dintre primele si edific: 
toarele exemple de forme si spatiu arhitectural manieriste. La Palatul 
Massimi, canoanele clasice sint total ignorate de arhitect. Porticul de in- 
trare cu ordin toscan anunţă, prin profunzimea sa, legătura vestibulelor 
$i curtilor interioare cu spatiul exterior, dar pare a nu avea nici o le- 
gătură cu tratarea plastică a fațadei la etaje. Profunzimea porticului este 
în contrast cu fațada cu relief extrem de plat. Forma ancadramente lor 
ferestrelor de la etaje — de contur aproape pătrat — este caracte 
Manierismului. Eleganta rafinată a Palatului Massimi pare a fi făcută 
pentru gustul cunoscătorilor. Evidenta tendinţă a arhitectului de : 
rija mișcarea prin spaţiu, traversarea cu forme arhitecturale marcate a 
spaţiului interior către exterior, exprimă calitatea esenţială a arhitecturii 
manieriste [8]. 

Giulio Romano (1492—1546) — pictor și arhitect — principal colabo- 

rator al lui Rafael, pictează printre numeroasele sale capodopere si fres- 

cele „groteşti“ de la Villa Madama. Ca arhitect, a rămas cunoscut prin 
construcţiile realizate la Mantova (Palazzo del Tè si propria sa locuinţă, 
fig. 66, 67). Stilul sáu este personal si îmbină, prin tratarea manieris 
forta de expresie cu ironia. Se preocupă de relaţia dintre construct 
grădini. Datorită expresivitátii pe care o dă arhitecturii, este considerat 
un precursor al Expresionismului [22]. 




















Pirro Ligorio (1500—1583) — arhitect, pictor si arheolog — a con- 
struit grádinile si Villa d'Este la Tivoli (fig. 68). Ansamblul — inspirat 
de ruinele antice ale Vilei lui Adrian din împrejurimi — va deveni, la rin- 


dul sáu, un prim model pentru programul de palat cu pare din perioadele 
următoare 


Giacomo Barozzi da Vignola (1507—1573) — arhitect şi teoretician 
activează tot în ultima perioadă a Renașterii. Principal arhitect al ic mei 
după moartea lui Michelangelo, Vignola rămîne cunoscut prin lucrările 
de la Vila Papei Iuliu din Roma (fig. 69), palatul de la T ibas e 
ceput de Peruzzi, fig. 70), dar — in “special — prin construirea biserici 
principale a ordinului iezuit, Il Gesà din Roma (fig. 71, 72), terminată 
în Barocul timpuriu de Giacomo della Porta. Construe romană 
fluentului ordin monastic al iezuiţilor exprimă si prima manifestare 
arhitect ură a ideilor Contrareformei, rolul Companiei „Il Gesù“ 
foarte important în lupta ar ru cauza catolicismului. Construcţia lui 
nola va constitui modelul pentru numeroase biserici iezuite ce se vor 
edifica în viitor. În compoziţia sa, arhitectul îmbină dovă dintre 
Renașterii tirzii: pe cel manierist şi pe cel promotor al Barocu 

Gio gio Vasari (1511—157 4) ca pictor și scriitor, realizează 
ca princi pal autor o unică, dar importantă construcţie — Palatul Uffizi la 
Florenţa (fig. 73). Monumentul are o deosebită însemnătate, pentru cè 
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ig. 65. Roma — Palatul Massimi alle Collone (1532): 


a — fațadă; b — curte terioară; c — plan 


1481—1535. 
Compoziţia amplă rezolvă o dificilă problemă de încadrare într-o stradă curbă. 
Canoanele clasice sunt ignorate. ۲ 
Construcţia exprimă o eleganță rafinată, care marchează faza mamieristü a 
arhitecturii, 






arhitect Baltassare Peruzzi, 
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hitect Giulio Romano, 1492—1546. 


incinte dreptunghiulare. 


Amplul palat princiar se dezvoltă în jurul unei mari 





Îmbinarea liberă, în plastica fațadelor, a formelor gratioase cu unele robus 








rustice, varietatea elementelor arhitecturale, încadrează acest moment in jaza 





mamnieristă a Renaşterii. 


Fig. 67. Mantova — 
Locuinta lui Giulio 
Homano 
constructor Giulio Ro- 
mano, 1544, 
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Fig. 68. Tivoli — Villa d'Este (vedere de ansamblu cu grádinile) 


arhitect si peisagist Pirro Ligorio, 1500—1583. 
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Fig. 69, Roma — Vila Papei Iuliu (plan), 1551 


arhitect Giacomo Barozzi da Vignola. 
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Fig. 70. Caprarola — Palatul Farnese (1547): 
a — fațadă; b — plan; c — secţiune 


arhitect Giacomo Barozzi Vignola, 1507—1573. 


Vila somptuoasă este compusă după planul unei fortărețe medievale, care cu- 
prinde în rezolvarea sa arhitecturală concepţiile artiştilor Renaşterii despre ,ora- 
$ul" sau „cetatea ideală“. 
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Fig. 71. Roma — Biserica il Gesù (1568—1584): 
a — perspectivă interior; b — plan 


arhitect Giacomo Barozzi Vignola, 1507—1573. 





Constructia devenită model pentru bisericile iezuite din intreaga lume, reia 
în plan forma alungită si ideea lui Alberti de înlocuire a colateralelor cu capele. 
Nava de dimensiuni monumentale este acoperită cu o boltă în leagăn. Această 
precum şi cornișa interioară continuă marchează direcția către cupolă si 
Intreaga compoziție a spatiului interior este concepută pentru obținerea unor 











cte de lumină. Toate acestea sint elemente care anunță arhitectura 
aroc 
De asemenea, compoziţia plastică a fațadei — proiectată de Vignola, dar modi- 


Jicată de Giacomo della Porta (1541—1604) — este unul din primele exemple ale 
Barocului. Element caracteristic, preluat din arhitectura lui Alberti, este legătura 
prin volute dintre nava centrală şi colaterale. 
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Fig. 72. Roma — 
Biserica 11 Gesu 
(fațadă) 
arhitect Gi: 
della Por 


1541—1604. 









































ilustrează importante caractere ale arhitecturii manieriste. Construcţia 
— de dimensiuni mari — destinată cancelariei municipalităţii, se dez- 
voltă în jurul unei curţi lungi, devenită azi stradă. Spaţiul curţii era le 
gat cu Piața Signoriei la unul din capete, iar cu strada în celălalt ca- 
păt prin logii suprapuse, care constituiau un ecran transparent ce uni- 
fica spaţiul urban cu cel al curţii. În prezent, se păstrează doar logia din- 
spre latura opusă pieţei Signoriei. În tratarea fațadelor, Vasari introduce 
tipicele detalii manieriste [8]. 

Bartolomeo Ammanati (1511—1592) — sculptor şi arhitect 
marcă prin realizările din Florenţa: podul Santa Trinità si extinderea 
în spirit manierist a palatului Pitti (fig. 74) înspre grădinile Boboli (tra- 
tate în desen geometric), tipice — ca si cele de la Villa d'Este cin Ti- 
voli — pentru arta peisagistică italiană din perioada manieristă. 

Andrea Palladio (1508—1580) — arhitect de mare talent, cu puter- 
nică personalitate — ocupă un loc de excepţie în perioada tirzie a Re- 
naşterii. Celebritatea de care se bucură se datorează atît construcţiilor 
realizate, cît si operei sale teoretice. Cele „Patru cărţi de arhitectură“, 
în care Palladio își explică proiectele si își enunţă teoria, au avut o 
mare ráspindire, au influenţat creaţia arhitecturală de viitor, au consti- 
tuit baza pentru noi tratate de arhitectură. Palladio îmbină judicios 
problemele practicii constructive cu principiile teoretice. 

Palladio este unul dintre cei mai mari si influenţi arhitecţi italieni. 
Arhitectura sa calmă, elegantă şi cerebrală, va influenţa creația renas- 
centistá si clasicistă în Europa si America, generind curentul cunoscut 
sub denumirea de palladianism. 
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Fig. 73. Florența — Palatul Uffizi (1560): 
a — curte interioară; b — plan 
arhitect Giorgio Vasari, 1511—1574. 
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Fig. 74. Florenţa — Palatul Pitti (curtea palatului) 
arhitect Bartolomeo Ammanati, 1511—1592. 
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ele dinspre curte, executate de Bartolomeo Ammanati într-o arhitectură 
robustă, cu ordine suprapuse, sint deschise către grădinile Boboli. Această parte 
a palatului florentin reia prin tratarea „in rustica“ a paramentului, imaginea celei 
din fatada dinspre stradă, construită in Renașterea timpurie (fig. 6). Din punct de 
vedere al caracterelor stilistice, se înscrie în perioada manieristă a Renașterii. 





























Fig. 75. Vicenza — Basilica (1519): 
arhitect Andrea Palladio, 1508—1580. 
a — vedere; b — detaliu travee 


Palladio este însărcinat de municipalitatea Vi- 
cenzei să încadreze cu o fațadă în stil Renaștere 
marea sală gotică a construcţiei existente Palazzo سس‎ 
della Ragione. Geniul marelui artist se manifestă RU TF EH از‎ EC اه‎ I ID 
„ici, prin introducerea a ceea ce va rămîne cunos- مت‎ cyL—- 
cut în istorie ca „motivul palladian“ — armonioasă 
suită de arcade sprijinind pe duble colonete libere 
până la nivelul impostei, fiecare travee fiind în- 
cadrată de coloane angajate. Arhitectura lui Palla- 
dio, senină si elegantă — cu certe rapeluri în arta 
lui Bramante sau a arhitecților Renaşterii vene- 
tiene — dar profund marcată de inventivitatea sa 
creatoare, Se va răspindi uluitor de repede în în- 
treaga lume, fenomen desigur favorizat si de pu- 
blicarea operei sale teoretice, care a fost larg difu- 
zată în Europa și America. 










Li 








Isi va începe cariera ca simplu pietrar, pentru ca apoi, sub influența 
umanistului Giangiorgio Trissino, să facă studii teoretice si o călătorie 
ia Roma, unde cercetează monumentele antice. Stabilit de la virsta de 16 
ani la Vicenta, își desfăşoară activitatea constructivă în regiunea Ve- 
neto, în Vicentin, zonă anexată de Republica Venețiană [22]. Cistigá 
concursul pentru restaurarea edificiului gotic Palazzo della Ragione, cu- 
noscut sub numele de Bazilica din Vicenza (fig. 75). Palladio modifică 
fațadele vechiului monument, adoptind o formulă personală, sursa de 
inspiraţie a compoziţiei fiind construcţiile venețiene. Bazilica este încon- 


jurată pe întregul contur de portice suprapuse. În tratarea detaliului 
acestui portic apare unul din celebrele motive palladiene — prelucrare 


de fapt a celor create de Sansovino la Libreria Vecchia din Venetia si de 
Serlio, care îl publicase in tratatul sáu de arhitectură. Construcţia 
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Fig. 76. Vicenza — Palatul Thiene 


(vedere) 
arhitect Andrea Palladio. 











Vicenza — Palatul Porto Festa 


(vedere) 
arhitect Andrea Palladio. 


Bazilicii îi aduce lui Palladio faimă 
şi nenumărate comenzi, care îi vor 
permite să-şi desfășoare talentul. 

El construiește numeroase palate 
la Vicenta, iar în împrejurimile ora- 
șului — resedinte rurale — cele- 
brele sale vile. Intr-o arhitectură se- 
nină şi elegantă care păstrează spe- 
cificul venetian, Palladio foloseşte cu 
abilitate porticul, ordonanta — íntot- 
deauna clasică — fiind eliberată de 
gravitatea arhitecturii romane si, in 
același timp, de afectarea manieristă. 

În plastica arhitecturală Palladio 
inovează, creînd sau adaptind o seric 
de forme noi, cunoscute ca motive 
palladiene. 

Termenul palladian este sinonin 
cu cel de arhitectură clasică, dar 
constructiile palladiene retin din Ma- 
nierism conceptia spatialá si uneori 
compunerea fatadelor. 




















Păstrind partiul functional — ca- 
racteristic incá din Renasterea tim- 
purie — in constructia palatelor ur- 


bane, Palladio adaugă preocuparea 
de confort si ilustrează apartenența 
sa la curentul manierist prin impor- 
tanta dată  vestibulului de intrare, 
care materializează relaţia spaţiului 
interior cu cel exterior. 

Palatele sale sînt tot atitea solu- 
tii în variante de plastică de fațadă, 
in care aplică, după caz: ordonanța 
suprapusă, ordinul colosal, parterul 
simplu bosat si ordonanța angajată 
la etaj (palatele Thiene și Porto 
Festa, fig. 76, 77). În funcție de am- 
plasarea in sit, in plastica de fațadă 
uzeazá de un volum mai reliefat sau 
mai plat (palatele Valmarana sau 
Loggia del Capitaniato din Vicenza 
ilustrează varianta cu ordin co- 
losal). La palatul Valmarana (fig. 78) 
ordonanța plată si efilatá dà o sen- 
zatie de retinere, care se potriveste cu 
strada îngustă pe care este ampla- 
sat, cu spatiul urban — care in aceas- 
tà situatie nu ar fi suportat un re 
lief puternic pentru faţadă. La Log 
gia del Capitaniato (fig. 79), aşezată 
































Fig. 78. Vicenza — Palatul Valmarana Fig. 79. Vicenza — 


(faţada principală), 1566 Loggia del Capitaniat 
arhitect Andrea Palladio, 1508—1580. (fațada principală), 1571 


arhitect Andrea Palladio. 
Acesta este un tip de palat paladian a cù- 






rui fațadă este ritmată de ordinul colosal. Compoziţia este tipic pal- 
1 i ȘI loseşte ordinul 
c . Cu la celelalte mo- 





struite de el, Palladio intro- 
duce principiile academice, 
bazate pe interpretarea artei 
clasice romane. 





tr-o piafetá si tratată într-o plastică de faţadă cu relief accentuat si 
consistent, senzaţia este de exuberanţă, de participare a construcţiei la 
spaţiul urban deschis. Palatul Chiericati (fig. 80), unde arhitectul aplică 
formula ordonanţei suprapuse, ilustrează în aceeași măsură talentul ar- 
tistului si sursele de inspiraţie: venețiană — datorită deschiderii vioaie cu 
portice spre exterior a fațadei, clasică — prin claritatea lipsită de pe- 
danterie a ordonanţei, manieristă — datorită felului în care spaţiul 
exterior învăluie clădirea în zonele porticelor deschise la parter si în 
capetele construcției și la etaj [8]. 

Aceste formule de tratare nu au un simplu caracter schematic. Pal- 
ladio a căutat, în primul rînd, o cit mai bună acordare a volumului con- 
struit cu zona ambientală, o înscriere armonioasă, cu ajutorul plasticii 
de fatadá, a clădirii în mediul urban construit. Palatele realizate de Pal- 
ladio sînt expresia artei sale de a construi. Ele sînt primitoare, func- 
tionale, clasice fără ostentatie. discret manieriste si exprimă o siguranță 
și o forță de creaţie caracteristică marilor maestri. 








Construcţia de vile — fie reședințe secundare, fie conace pe dome- 
niile rurale — a constituit o activitate importantă în Italia Renaşterii. 
Palladio se dedică pasionat acestei activităţi, realizind construcţii care 
prin calităţile lor au depășit în faimă multe alte clădiri cu programe de 
arhitectură mai reprezentativă. Si în realizarea vilelor, Palladio îşi pune 
aceleași probleme legate de amplasarea în sit, de armonizarea construc- 
iiel cu mediul înconjurător. Vilele palladiene sînt așezate pe înălțimi 
izolate, într-un teren denivelat pe care se desfășoară — în terase — 
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Fig. 80. Vicenza — Palatul Chiericati (fațada principală), 1660—1580 
arhitect Andrea Palladio. 

La acest palat, Palladio adoptă pentru fațadă formula ordinelor suprapuse, 
cu antablament drept. Inovaţie proprie lui Palladio — inspirată de concepția ma- 
mieristă si tradiția venetianü — este deschiderea aproape totală a fațadei, care 
păstrează o zonă plin numai în centrul etajului. 


construcțiile anexe. Arhitectul pare a modela volumele constr 
configuraţia terenului si reuseste o perfectă încadrare în [ 
proiectarea vilelor, Palladio concepe tipuri compoziționale si function 
Se desprind trei de astfel de categorii, pe care critica si istoria de a 
tectură le-au clasificat drept: vile palat, vile castel si vile templu. 

Vilele palat au, în principal, funcţia de reşedinţă secundară si sint am- 
plasate îndeobște în vecinătatea orașului, unde se afla si palatul — ca 
reședință principală a proprietarului. Plastica lor de fațadă, volumetria, 
se apropie de cea a palatelor urbane. Exemple caracteristice pentru 
acest tip, sînt: vilele Pisani (fig. 81) de lîngă orășelul Montagnano din 
Vicentin, vila Mocenigo de la Marocco etc. 

La tipul de vile castel, programul de locuire pe domeniul agricol se 
îmbină cu cel funcţional de activităţi gospodărești. Spaţiul de locuit este 
scos în evidenţă, iar cel utilitar se compune complex cu acesta, totul 
înscriindu-se armonios în ambient. În cadrul acestui tip de vile aborda- 
rea manieristă este accentuată. Legătura dintre locuinţă si grădină sau 
fermă este organic realizată prin porticele care asigură o trecere plăcută 
și funcţională între casă si clădirile anexe, între construcții si peisaj. 
Acest mod de a concepe arhitectura în strînsă interdependentà func- 
tionalá și plastică cu cadrul natural este de o mare însemnătate pentru 
evoluţia ulterioară. 

Tipul de vile castel este ilustrat, în Vicentin, de vila Trissino de la 
Meledo (fig. 82), construită pentru protectorul sáu Giangiorgio Trissino 
(distrusă în prezent si care, datorită compoziţiei locuinţei propriu-zise, 
poate fi încadrată si în categoria de vile templu) si de vila Barbaro de 
la Maser, unde apar evidente elementele manieriste ş.a. 
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Vilele templu, în care arhitectul pune accent pe monumentalitate, 
sînt considerate a exprima viziunea clasică a eperei lui Palladio. Concepute 
şi ele ca reședințe pe domeniul agricol, aceste vile sînt relativ izo- 


peisaj. Imaginea plastică a vilei, riguros inspirată din antichitatea ro- 
mană, primeşte în plus amprenta personalităţii artistului. 

În cazul celebrei vile Rotonda de lingă Vicenza (fig. 83), construcţie 
perfect simetrică, de plan pătrat — acoperit cu cupolă peste hall-ul cen- 
tral (înconjurat de încăperile de locuit), este sugerată deschiderea spa- 
tiului interior spre peisaj prin cele patru portice cu fronton de pe fa- 
tade. Si celelalte vile templu acuză simetria si tratarea cu portice cu 
fronton a fațadelor, fapt care le justifică denumirea. 








În multe cazuri, în plastica de fațadă arhitectul adoptă elemente ma- 
ileriste prin interpretarea originală a formelor clasice (vila Pojana de 
la Pojana Maggiore, fig. 85). În categoria vilelor templu, arhitectul păs- 
trează însă, în general, factura clasică. Dintre ele, viiele Emo (din Fan- 
zolo), Godi della Lonedo di Lugo Vicentino (în Vicentin, fig. 84), şi vila 
Foscari (lingă Veneţia, fig. 86) tind să rivalizeze prin calităţile lor — 
cu cea mai cunoscută dintre ele, care rămîne vila Rotonda [25]. 
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tectura occidentală, in spe- 








Vilele palladiene au influenţat mult arhi 
cial pe cea din lumea anglo-saxonă. 

Desi în activitatea sa, programul de locuinţă a fost preponderent, 
Palladio construieşte şi clădiri ecleziastice care, prin exceptionalele lor 
calități, se încadrează în direcţia forţei creatoare a arhitectului. 

Două dintre cele mai deosebite biserici construite de el sint la Ve- 
netia (II Redentore si San Giorgio Maggiore, fig. 87, 88), iar marea 
lor importanță constă în rafinamentul prin care arhitectul operează in 
factură manieristă asupra spaţiului arhitectural. Interiorul acestor bi- 
serici este rezolvat în spirit manierist, navele fiind legate de cor 
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Fig. 81. Montagnana 
(Vicentin) +— 
Vila Pisani (vedere) 
arhitect 
Andrea Palladio. 


6 — Renaștere, baroc si rococo în arhitectura universală 8: 
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plan 





Casă de țară proiectată de Palladio, care adoptă pentru locuință acelasi partiu 






riguros central ca și la Vila Rotonda. Artistul pare fascinat de contrastul dintre 





masa compactă a clădirii și cadrul arhitectural al colonadei exterioare, aproape 


impalpabil, ce creează legătura dintre natura înconjurătoare, anexele gospodărești 





$i construct $i această inovație palladiand va constitui un model atît pentru 


arhitectura italiană, cit si pentru cea din restui lumii, 
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Fig. 83. Vicenza — Vila Rotonda (1567): 
a — fațadă; b — plan 


arhitect Andrea Palladio. 


Una dintre cele mai apreciate, și adesea luată drept model, dintre construcțiile 
و‎ ; | 


palladiene, Villa Rotonda ilustrează perfect tipul de „vilă templu“ 
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icentino — Vila Piovene (vedere de ansamblu) 
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Fig. 84. Lonedo di 


Andrea Palladio. 


arhitect 








Vila Pojana 





Andrea Palladio. 





arhitect 





Pojana Maggiore (Vicentin) 
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Fig. 86. Mira 
(Veneto) — 
Vila Foscari — 
»La Malcontenta* 
(vedere) 
arhitect 
Andrea Palladio. 











printr-un ecran format din colonade. Această articulare este de tipul celei 
in care Vasari legase curtea Palatului Uffizi (fig. 73) cu zona publică. Le- 
gătura fragilă şi elegantă, pe care Palladio o practică la bisericile vene- 
tiene, este menită să dea în mod deliberat senzaţia unui spaţiu vag con- 
turat, nedefinit. Se constată, în aceste cazuri, îndepărtarea de idealul 
„spaţiului comensurabil si perceptibil“ creat de Brunelleschi [8]. Mănăs- 
tirii de la San Giorgio i se mai adaugă şi calitatea unei volumetrii de 
ansamblu, a unei siluete generale, magistral rezolvată si armonios co- 
relată cu ansamblul San Marco. 

Tradiţia venețiană de organizare a spectacolelor publice, a recep- 
tilor fastuoase, a carnavalurilor, îi dă posibilitatea lui Palladio să-şi 
încerce talentul și în acest domeniu. El execută decoruri pentru repre- 
zentatii teatrale, organizează scenografii pentru festivități publice [25]. 

La sfîrşitul carierei sale, primeşte comanda pentru construirea Tea- 
tirului la Vicenza, care urma să poarte numele de Teatro Olimpico 
(fig. 89). Construcţia este concepută în forme clasice, cu un amfiteatru de 
plan eliptic si gradene pentru spectatori. Scena cu un cadru realist se 
dezvoltă pe un spaţiu de plan dreptunghiular, care pătrunde prin avan- 
scenă în formă de jumătate de elipsă in sală. Decorurile fixe, imaginind 
un cadru arhitectural tratat în falsă perspectivă, vor fi realizate după 
moartea lui Palladio de emulul său Vincenzo Scamozzi. 

Palladio a fost unul dintre primii mari arhitecți profesioniști care, 
spre deosebire de predecesorii săi, nu a practicat nici o altă artă. 

Deși intelectual erudit, preocupat de teoria proporţiilor și de com- 
punerea ordonantelor clasice, opera sa este lipsită de pedanterie sau ex- 
cese pompoase. Siguranța si seninátatea ce caracterizează opera lui 
Palladio depășesc nota de frustrare ce apare in multe din creaţiile ma- 
ileriste. Palladio retine din Manierism principiile esenţiale, cele legate 
de concepţia spaţială: încadrare in ambianta urbană specifică, la pala- 
ele din Vicenza; legátura functionalá si armonioasá cu grádinile sau 
patille anexe, la vilele din Vicentin; continuitatea fluentă a spaţiului 
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. Fig. 87. Venetia — Biserica I] Retendore (1571): 
a — fațadă; b — plan. 








g. 88. Venetia — Biserica San Giorgio Maggiore (1565): 


a — fațadă; b — plan. 
Ambele construcţii (Bisericile Il Retendore si San Giorgio Maggiore) — de 
factură manieristă — realizate de arhitect Andrea Palladio (1508—1580) sînt carac- 


terizate prin modul de legare a spatiilor interioare. Astfel, absidele corurilor se 
deschid. prin colonade către spatii — spre est — ale căror dimensiuni sint greu 
de definit din interior. 


86 













Lj 


FERNER 











Fig. 89. "Vicenza — 
Teatrul Olimpic 

(1580): 

an; b — ved 

— vedere sală 

"hitect 

Andrea Palladio. 
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interior, la bisericile venețiene. Şi în compunerea fațadelor, rupe cu 
uneori rigidă, a secolului al XVI-lea, creînd forme ma- 
ă, dar personală. 
Prin geniul său creator, Palladio este în acelaşi timp un mare repre- 
zentant al Renaşterii clasice, de tip venețian | al Manieris- 
mului, în măsura în care acesta coincide cu vederile sale. 
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S-ar putea aprecia că prima si incipienta expresie a arhitecturii or- 
ganice, intrinsec legată de spațiul ambiental, apare in ia lui Palladio 
și în faza manieristă a Renaşterii tîrzii italiene [8]. 

Vincenzo Scamozzi (1552—1616), cel mai important continuator al 
lui Palladio, păstrează principiile manieri si În perioadă barocă. 
Principalele sale construcţii sint: vila Rocca Pisana la Lonigo, vila Mo- 
lin la Mandriola (lingă Padova, fig. 90) si Procuratiile Noi in Piaţa San 
Marco din Venetia (fig. 91). În compoziţia fațadei Procuratiilor, Sca- 
mozzi are meritul de a păstra specificul venețian şi armonia ansamblu- 


lui, prin deschiderea cu logii a construcţiei către piaţă. Plastica arhitec- 
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g. 90. Mandriola ۰ 
Vila Molin e 
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arhitect Vincenzo Scamozzi. 





Fig. 91. Venetia —  Procuratiile Noi 
(detaliu fațadă), 1584—1611 
arhitect Vincenzo Scamozzi. 








turală este realizată cu elemente clasice cu nu anfe baroce. imozzi 
operează şi completări la monumentele lui Palladio (biserica San Gior- 
aggiore și Teatrul Olimpic). Întreaga operă arhitecturală realiz 
de Scamozzi este marcată de amprenta pa illadianá, 

Manie L se caracterizează si prin proliferarea tratatelor de 
lectură, care se răspindesc cu mare succes. Ace ste traiate prezintă, 
formele și principi de comp sub aspectul lor riguros clasie. 
? : activitate de constructor se 
prima carte in care predo- 
mină conţinut și care codifică cele cinci ordine de arhitectură. 
Motivele de decorație arhitecturală, desenate de Serlio, sînt preluate și 
interpretate de Giulio Romano, Palladio ete. 

Vignola scrie „Regulile celor cinci ordine“, tratat care s-a bucurat 
de o mare popularit: 

Vasari este autorul celebrei „Viețile celor mai străluciți arhitecţi, 
pictori şi sculptori italieni“, adevărată istorie a vieţii culturale a Re- 
naşterii. 

Palladio, cu cele patru „Cărţi de arhitectură“, rămîne şi pentru viitor 
teoreticianul cu cea mai mare faimă. A 

Scamozzi scrie „Discursuri asupra antichitátilor din Roma“ si „Idee 
despre arhitectura universală“, ultimele lucrări teoretice ale Renaşterii. 
Scrierile lui Scamozzi au avut o mare influenţă, în special în ţările 
nord-europene. 

Manierismul este o perioadă extrem de fructuoasă în domeniul idei- 
lor, în special a celor privitoare la spatialitate. 

Prelucrarea formelor arhitecturale, care devine caracteristică — feres- 
trele pătrate cu ancadramente oarecum ciudate (Palatul Massimi, Pala- 
tul Ufizzi etc.), plastica arhitecturală care pare a dori să renunțe la re- 
gulile elementare de construcţie (tratarea coloanelor, a consolelor în ves- 
tibulul Laurentianei, de către Michelangelo) — arată ostentativ intenţia 
arhitecţilor de a crea noul, în ciuda formelor clasice pe care le admiră, 
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dar pe care vor să le depășească. Astfel, se ajunge la o plastic 


ă generală 
a fațadelor, care apare ciudată în rafinamentul său „manierat“. 








Această direcţie compozitionalà a Manierismului nu va avea ecou si 
nu va da prea multe roade în viitor. 

Gindirea spaţială manieristă este elementul care face legătura cu 
hitectura ce va urma. Arhitectii پر‎ pb au căutat să modeleze spa- 
lege organic spaţiul construit de cel ambiental, element novator 


care coincide cu direcţia de evoluţie a arhitecturii europene. 






În același spirit, au fost tratate si grădinile manieriste. Aleile si ve- 
ia sint geometric desenate. Grădinile sint dotate cu fintini, cu edi- 
cu jeturi și oglinzi de apă, cu statui (grădinile de la Villa d'Este 











n Tivoli — fig. 68, grădinile Boboli din Florenţa etc.). Aceste 
dini par a fi opera unui arhitect, care a intenţionat să dea naturii o ima- 
gine apropiată de a construcţiei, să lege iul grădinii de cel al con- 
struc 





va 1 
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inii baroce, cunoscutá sub numele 





Tipul italian de grădină manie 
'opene si va evolua în forma 
grădină franceză (după Vers: illes 
Manierismul se mani e n secolele al XVI-lea şi al XVII-lea, si 
în afara Italiei. Manierismul e două aspecte: primul — cel 
de interpretare relativ naivă a Renastor italiene (caracterizat mai cu- 


reluat în restul ţărilor 











rind prin spontaneitate pitorească cu puternic specific local, decît prin 
eleganța rafinată a creaţiilor italiene) si al doilea — cel de continuare a 





gîndirii Manierismului italian despre spaţiul arhitectural şi ambiental (care 
a fost creator prelucrată și a condus la remarcabile realizări în Renaș- 
tere şi Baroc). 

In faza tirzie a Renașterii italiene se disting două curente: Manie- 
rismul si Proto-Barocul. Diferite ca exprimare plastică și dinamică spa- 
tialà ele au în comun tendința de eliberare faţă de regulile devenite 
anc hilozante ale Renasterii clasice (inceputul secolului al XVI-lea italian) 
recerea pe o treaptă superioară a concepției de inter-relationare a 
spati iului construit cu cel exterior. 

Desi majoritatea arhitectilor, care activeazá in faza tirzie a Renas- 
terii italiene, cedează mult influenţei manieriste, curentul care va cîş- 
tiga în totalitate atit pe arhitecţi, cit si marele public, in special in lu- 
mea catolicá, este cel de tendinte baroce. Barocul este principalul stil 
de arhitectură ce urmează Renașterii. În unele state europene (Franţa, 
a etc.) se constată o evoluţie paralelă cu Barocul din ţările cato- 
„ care dezvoltă și continuă Renașterea de tip clasic — cu interpretări 
creaţii specifice și originale. 


















Renașterea la apogeu și tirzie în regiunea Veneto 


Arhitectura venețiană ocupă un loc aparte în evoluţia din perioada 
enasterii la apogeu si cea tirzie. Se constatà cá fazele stilistice se con- 
sc aproape, arta de a construi urmînd constant firul diriguitor care 
; cel al înscrierii în specificul venetian 

Din punct de vedere politic, este a tii în care Veneţia pierde 
supremaţia maritimă în Mediterana, momentul în care în mod teoretic 
începe declinul Serenissimei Republici. Datorită bogățiilor acumulate 
































Fig. 92. Veneţia — 
Biblioteca San Marca 
— Libreria Vecchia 
(vedere de ansamblu), 
1536—1548, 158 
arhitecţi: 
Jacopo Sansovino, 
1486—1570 
si Vincenzo Scamozzi, 
1552—1616 



































şi a noii orientări economice si strategice a politicii de stat, Venetia isi 
continuă cu fast, viaţa opulentà. 

Pentru Republica Venețiană secolele al XVI-lea si al XVII-lea sint 
scena expansiunii continentale. Numeroase regiuni, state sau oraşe inde- 
pendente intră acum în jurisdicția venețiană. 

Producţia agricolă devine o preocupare de bază, investindu-se impor- 
tante mijloace tehnice pentru ameliorarea agriculturii. Apariţia unor 
mari latifundiari, proveniți din rîndurile nobilimii sau ale aristocra 
comerciale, devine un lucru obişnuit [3]. 
in aceste condiţii, programul de palat sau vilă, reședințe rurale sau 
urbane, capătă o amploare tot mai mare. 

Intensa activitate comercială si industrială a Veneţiei continuă, de 
căile comerciale din Atlantic capătă o importanţă mult mai mare decit 
cele din Mediterana, blocate de otomani. Negustori din Europa de Nord 
şi Vest își desfac produsele în Veneţia, care, în acelaşi timp, fabrică 
obiecte de lux apreciate în lumea occidentală [24]. 
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Deşi hártuità pe mare si pe uscat, Venetia — datorită unei îndrăz- 
nete activități diplomatice, a discernámintului cu care şi-a dezvoltat eco- 
nomia — reuşeşte să existe ca stat independent pînă în 1797 (cînd, cuce- 
rită de Napoleon Bonaparte, este apoi cedată Austriei împreună cu toată 
regiunea Veneto). 

“Continuarea lucrărilor de construcţii începute în perioada timpurie 
a Renaşterii, inițierea unora noi de mare anvergură, atit în capitală, cit 
si în regiune și teritoriile anexate, dovedesc că Veneţia isi păstrează sti- 
lul de viață. La ansamblul San Marco, in Piaţetă — pe latura opusă Pa- 

tului Dogilor, se construiesc Biblioteca San Marco (Libreria Vecchia, 
fis. 92, 93), iar la baza Turnului Campanil gotic este amplasată 
Loggietta (fig. 94). 

Construcţiile din Piatetá sint realizate de Jacopo Sansovino (1486— 
1570) arhitect florentin — care introduce la Venetia caracterele noului 
stil Sansovino construiește si Monetăria (La Zecca), aşezată spre lagună, 
în continuarea Bibliotecii San Marco, Palatul Corner (fig. 95). El reu- 
seste în mod magistral să adapteze formele Renaşterii începutului seco- 
iului al XVI-lea roman, la specificul venețian. În plastica arhitecturală, 
introduce motive caracteristice, care vor fi preluate de Serlio si Palladio, 
devenind cunoscute — datorită renumelui marelui arhitect —- ca motive 
palladiene. 

În piaţa San Marco, Vincenzo Scamozzi (1552—1616) — elev al lui 
Palladio — completează latura opusă Procuratiilor Vechi, cu construcţia 
Procuratiilor Noi (fig. 90), care, desi expresie a ultimei etape a Renaşterii 
tirzii, reia tipul compozițional cu logii, caracteristic întregului ansamblu. 

Toate edificiile realizate în această perioadă păstrează spatialitatea ar- 
hitecturii venețiene, obţinută prin deschiderea cu portice sau logii a 
clădirilor către piaţă. Sint interpretate schemele compoziționale plastice 
si spatiale din timpurile medievale sau ale Renaşterii timpurii, ca teme 











Fig. 93. Veneţia — 
Biblioteca San Marco — 
Libreria Vecchia 
(fațada dinspre lagună), 1536—1548. 





























94, Venetia — Loggetta din Piaţa San Marco (fațadă), 1540. 
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cu variatiuni. Pieţele de tip renascentist — sint închise acum peri- 
metral cu construcţiile datorate unor epoci diferite. Este păstrată o des- 
chidere spre exterior pe latura îngustă a Piaţetei, către lagună. Acest 
punct de contact nemijlocit al ansamblului cu lumea exterioară a primit 
încă din secolul al XII-lea, prin amplasarea celor două coloane de gra- 
nit, o sugerare înainte de termen a spaţialităţii manieriste, care leagă 
printr-un ecran fragil zonele construite cu peisajul. Desigur că intenti 
din secolul al XI-lea nu a fost manieristă. S-a dorit numai delimitar 
în mod simbolic spre lagună, a spaţiului urban cel mai reprezentativ 
pentru Republica Venețiană si, în același timp, semnalarea dinspre la- 
gună a acestui spaţiu, 

În Renașterea tirzie, prin construirea de către Palladio, pe insula San 
Giorgio, a ansamblului mănăstirii — așezat în axul Piaţetei — se creează 
senzaţia rafinată, de real tip manierist, a unei închideri vagi, în depăr- 
tare a Piaţetei. Imaginea de la San Giorgio cu turnul Campanil înalt 
şi masa mănăstirii mai joasă, reia, ca într-o operă muzicală, tema com- 








pozitionalá a pieţelor San Marco — ce par a pivota în jurul Campanilului 
gotic. 
Si palatele construite în ulimele perioade ale Renaşterii — ca si 
cele baroce, de altfel — respectă in mod disciplinat tipul spatial venețian. 
La Palatul Grimani (fig. 96), Michele Sanmicheli (1484—1559) — in- 
giner de fortificaţii şi cunoscut arhitect manierist — aplică din plin spe- 


cificul venețian, creind o faţadă cu ordine suprapuse in stil clasic, dar 
complet fenestrată între punctele de sprijin. Prin aceasta, imaginea ne 
duce cu gîndul la stilul gotic, atît de puternic înrădăcinat în regiunea 
Veneto. 

La Verona, Sanmicheli construieşte, în tradiţia venețiană, palatul 
Bevilacqua (fig. 97). 

Construcţiile realizate în regiunea Veneto sînt, în primul rînd, vene- 
tiene si, de-abia in al doilea rînd, se încadrează în caracteristicile stilu- 


rilor de arhitectură în care au fost concepute. 











Fig. 96. Venetia — 
Palatul Grimani (fațadă), 
1556 








arhitect Micl icheli, 
1484 
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Fig. 97. Verona — Palatul Bevilacqua 
arhitect Michele Sanmicheli. 


Armonia, seninătatea arhitecturii, caracterul spatial se mentin în timp. 
$ f 1 j 


In perioadele de apogeu si cea tirzie a Renașterii, arhitecţii s-au ferit 
parcă să exagereze prin utilizarea emfatică a monumentalitàtii (specifică 
arhitecturii romane din perioada de apogeu) sau prin exprimarea senti- 
mentului de frustrare al perioadei manieriste. 

Specificul atit de pregnant al arhitecturii venețiene — existen 
zonele anexate după dezvoltarea pe continent a Republic 
fericit rezultat al îmbinării fondului psihologic al unei po! 
noului si inovatiilor, cu amprentele mediului înconjurător, lumii inconju- 
rătoare. 





ENAȘTEREA ITALIANĂ — CONCLUZII 


( 


Produs specific italian, Renaşterea iradiază în restul țărilor e tropene 
în secolul al XVI-lea, evoluind în mod diferit. In fluenta italiană a perioa- 
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delor de inceput este un punct de pornire — care, grefat 
ditional local, stabileşte caractere si sensuri de ¢ olutie sp 
elemente preluate din Renaşterea italiană tin i 
hitecturalt, pentru ca, în timp, caracterele pri 
tiului, relația construcțiilor cu mediul înconjură 
cipii teoretice să capete un rol preponderent. 
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Marile zone ale culturii europene, receptive la influența Renaşterii, 
pot fi grupate după: macro-regiunile geografice, după tipul tradiţiei me- 
dievale a fiecárei zone, după caracteristicile evoluţiei politice si religioase. 
Franţa și Anglia beneficiază de o tradiţie gotică solid înrădăcinată, iar 
evoluţia politică conduce la instaurarea timpurie a unor monarhii puter- 
nice, care reușesc să realizeze centralizarea statului si relativa indepen- 
dentá fată de Roma. Cu toate acestea, arhitectura din Franţa si Anglia 
este receptivă la influentele Renaşterii italiene, evoluind spre particulare 
forme naţionale, de deosebită însemnătate pentru cultura europeană. 


REN 





STEREA IN FRANȚA 

De-a lungul intregii perioade feudale, in Franta a existat tendinta d 
unificare a statului sub forma monarhiei centralizate, Dupá mari efor- 
turi, implicînd diplomatie, tratative si nenumărate războaie, in secolul 
al XV-lea Franţa apare ca un stat suveran, centralizat, monarhie cu ten- 
dinte absolutiste de guvernare. 


e 


Economia franceză a cunoscut, din perioada medievală, formele pre- 
capitaliste. Evoluţia economiei franceze nu a mers, însă, pe aceeași di- 
rectie cu cea a comunelor, orașelor, republicilor sau principatelor libere, 
din Europa. Si în Franţa, încă din evul mediu, s-au dezvoltat oraşe bo- 
gate, unde existau mari tirguri si un comerţ înfloritor, industrii de tip 
art S-a format burghezia, aliată a regalității. Apare şi tipul de ban- 






izanal 
cher si comerciant polivalent (cum a fost Jacques Coeur din Bourges, in 
secolul al XV-lea), dar fenomenul nu se generalizează. Minutioasa centra- 
lizare administrativă, care culminează în secolul al XVII-lea, dirijează si 
economia (industriile, comerțul, traficul maritim în Marea Mediterană si 
Oceanul Atlantic, companiile de comerț international, colonizările) și face 
ca aceasta să nu fie întotdeauna competitivă în faţa puterilor care nu au 
practicat dirigismul economic de stat. 











În timpul Renaşterii, Franța este — împreună cu Spania, Anglia si 


Austria una din marile puteri europene. Din a doua jumătate a se- 
colului al XVII-lea pînă la Începutul secolului al XVIII-lea, Europa cu- 
noaste hegemonia franceză, obţinută — e drept — cu mari sacrificii pen- 


tru Franţa. Este perioada în care tara își atinge granițele naturale. 

În monarhia franceză, religia de stat a rămas catolicismul, desi rega- 
tul a cunoscut Reforma, care a avut mulţi adepţi în toate straturile 
sociale (hughenotii) Desi credincioasă papalității, biserica franceză ră- 
mine supusă regelui. Gallicanismul este doctrina care tinde să apere o 
relativă detaşare a bisericii Franței (gallicană) de Sfîntul Scaun si care 


a reușit frecvent să evite ingerintele Vaticanului în treburile statului. 














iune si cea de toleranţă faţă 
anismul a fost unul dintre mijloacele prin care 
ele Contrareformei [2]. 





Franța oscilează între politica de rep 
de reformaţi, iar gallic i 


au fost frinate exci 





In condiţiile de consolidare a puterii monarhiei in toate direcţiile, 
1 1 11 


secolului al XV-lea si începutul secolului al XVI-lea, Franţa 
lai „războaiele italiene“. Prin contactul nemijlocit pe care il 
oferă francezilor cu arta si bogăţia culturală italiană, această perioadă 
contribuie la ráspindirea Renașterii în Franţa. Termenul de 


italiene“ pare ciudat, avind 






„războaie 


în vedere că Italia a fost secole de-a rindul 
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— — —[—— — — — Fig. 98. Castelul de la 
Lude (vedere), 4529. 























cu schimbarea tehnicii de luptă si a supunerii de 


autoritatea 
۱۱6 a seniorilor feudali, este abandonată 1 


d trans- 
partide 








fortilicarea castelelor 





tate în resedinte pe domenii, locuri de elegante intilniri sárbütorcsti 
2nătoare. 








Nemaieristind necesităţile de apărare, dispoziția funcţională a partiului arhi- 
tectural este modificată. Se menţin săli de aparat la etajul I, eventual si la parter, 
iar unele apartamente de locuit (care adăpostesc numeroşi oaspeți), adesea chiar 
curtea regală, sînt amplasate la etajele superioare şi în mansardele care devin 
spatii agreabile exprimate prin lucarne in exterior. 

Tradiţia medievală fiind persistentă, asimilarea Renaşterii italiene în Franta 
este un proces lent. Primele elemente renascentiste preluate sint cele de factură 
decorativă. 


teatrul a numeroase războaie. Dar intervenția militară franceză, din peri- 
oada dinastiei Valois, a fost prima de importanţă europeană. Această 
intervenție, considerată adesea o aventură, a avut un substrat de ordin 
social în cadrul evoluţiei statului francez. Monarhia, ce tindea spre forma 
absolutistă si centralizare, pornise la ingrádirea apanajelor marilor feu- 
dali, care erau nemulţumiţi, de multe ori insubordonati. La sfîrşitul seco- 
lului al XVI-lea, această atitudine a marilor feudali devenise periculoasă 
pentru regalitate, care în „războaiele italiene“ a găsit o formulă pentru 
„rezolvarea“ problemelor sociale și, în acelaşi timp, șansa cuceririi unei 
bogate prăzi de război [12] 


Arta, rafinamentul italian, ai 
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Franţa, la castele sau locuinţe, si sint îndeobște influențate de arhitec- 
tura din nordul peninsulei: Castelul de la Lude (fig. 98), Castelul Sully 
(fig. 99), Castelul Montrésor (fig. 100), Casa Jacques Coeur din Bourges 
(fig. 101), Casa de pe strada Orologiului din Rouen (fig. 102) s 

Se poate deci constata că Renaşterea a pătruns mai tirziu 7 Franţa, 
că a fost declanșată de un eveniment întimplător si, în orice caz, nu are 
origine franceză. Prima cauză care explică acest fapt este cea de natură 
economică şi socială. Societatea si economia medievală italiană au cu- 
noscut — mai devreme si în forme mai conturate — libertatea comu- 
nală si capitalismul incipient, care au favorizat apariţia umanismului (cu 
individualismul si naturalismul său) promotor al noii concepții artistice. 
Puternica tradiţie gotică este a doua cauză care a întirziat pătrunderea 
și asimilarea Renaşterii. Maeștrii constructori francezi erau experţi în sti- 
lul gotic, lucrau pe marile șantiere și îşi transmiteau din tată în fiu cu- 
nostintele. Ei s-au adaptat destul de greu transformărilor care surveneau 
în arhitectură. 


Fig. 99. Valea Loarei — 
Castelul Sully — 
vedere 
(secolul al XV-lea). 


Fig. 100. Castelul 
Montresor — 
vedere 
(secolul al XV-lea). 


Castelele gotice for- 
tificate de pe Valea Loa- 
rei sint printre primele 
construcții franceze, in 
care — inti în arhi- 
tectura de interior — 
isi face apariţia Renas- 
terea. 
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— Renastere, baroc si rococo in arhitectura universalá 07 
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Desfásurindu-se în Franţa între 
secolele al XVI-lea si al XVIII-lea, 
Renaşterea oferă imaginea a două 
mari perioade stilistice [16]: 





— Renaşterea timpurie (secolul 
al XVI-lea), caracterizată prin două 
etape (Renaşterea franceză de in- 
fluentà italiană si Şcoala Naţională a 
Renaşterii franceze); 

— Clasicismul de curte sau regal 
(secolele al XVII-lea si al XVIII-lea), 
caracterizat prin mai multe etape 
(Clasicismul regal;, Tendinţa spre Ba- 
roc; Tendinţa Rococo; Arhitectura vi- 
zionară). 

După Renaşterea timpurie, arhi- 
tectura franceză se îndreaptă către 
un Clasicism specific. Monarhia abso- 
ută isi pune amprenta si asupra mo- 
dului de denumire a stilurilor artis- 
tice, care capătă numele monarhului 
in timpul domniei căruia s-au des- 
làsurat: stilul Francisc I, Henric al 
IV-lea, Ludovic al XIV-lea, Ludovic 
al XV-lea etc. 

Inconjurati frecvent de oameni 
politici si administratori de mare va- 
loare, regii Frantei — din dinastia 
Bourbon — consolidează in secolele 

XVII-lea si al XVIII-lea, pînă la 
solut, centralizarea de stat si mo- 
narhia. O deosebită importanţă ca- 
pătă curtea regală, unde e concen- 
tratà toată marea nobilime. Monarhia 
۱06۵۵۵ neajunsul pe care îl are crea- 
za unei clase neproductive şi intre- 
ținută de stat, contra avantajului de 
a putea supraveghea eventualele ten- 
dinte disidente ale nobilimii. Cate- 
soria socială cu un însemnat rol in 
stat era marea burghezie, din care 
erau selectati: juristii (nobilimea de 
robă), parte din administratori, fi- 
nanciarii etc 
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Desi situatia economicà a Fran- 
ei nu este întotdeauna strălucitoare, 
n special din cauza nenumăratelor 
războaie care sint purtate de-a lun- 
1 a trei secole, artele și arhitectura 
loresc. Regele, personalităţile din 






















































Fig. 102. Rouen — Casă pe strada Oro- 
logiului — fațadă (secolul al XVI-lea) 
după un desen de Villet le Duc. 
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jurul său, îşi fac un tiilu de glorie din patronarea artelor și introducerea 
noului. 

Contactul direct cu cultura italiană declanșează o întreagă campanie 
pentru promovarea Renaşterii. Meşterii francezi fiind ostili la început 
importului de modă italiană, în prima etapă a Renașterii timpurii, arhi- 
tectura este realizată de maeștrii italieni, invitaţi să lucreze în Franţa 
Această etapă are o puternică influenţă italiană. In timp, arta italiană 
este asimilată, formele și principiile renascentiste sint adaptate fondului 
specific. Puternica forţă creatoare a arhitecților francezi a permis tre- 
cerea rapidă de la împrumutul elementelor italiene, la conceperea unui 
stil nou. Acesta este caracteristic francez şi este bazat pe inter rpret: irec 
directă de către meșterii francezi, a arhitecturii antice în esenţa ei [16]. 

Forţa statului centralizat conferă arhitecturii franceze un caracter 
unitar care va dăinui de-a lungul timpului. Tendinţa “spre rationalism si 
clasic, specifică pentru arhitectura franceză din toate timpurile, mar- 
chează din plin si Renașterea. 


RENAȘTEREA TIMPURIE ÎN ARHITECTURA FRANCEZĂ 


Cele două etape ale perioadei timpurii a Renașterii franceze, ilustrea- 
ză modul de pătrundere şi evoluţia stilului. 


Perioada Renașterii franceze de influenţă italiană 


4 


În această etapă, arhitectura se datorează maest 
reluindu-le pe cele italiene. 

Primele construcţii realizate sint castelele de pe Valea Loarei. Am- 
boise este primul castel medieval regal francez, unde se operează inter- 

ventii în stilul Renașterii (fig. 103, 104). 

Programul dominant al perioadei este castelul, reședință regală sau 
nobiliară. Primele tipuri de castele își menţin aspectul medieval, renun- 
tindu-se însă la fortificațiile devenite inutile, în condiţiile evoluţiei teh- 
nicii de luptă si a relativei stabilităţi politice din stat. Elementele specific 
franceze, determinate de fondul tradiţional gotic şi de condiţiile climatice, 
se păstrează: acoperișuri înalte cu numeroase lucarne şi hornuri, faţade cu 
ferestre mari, parament de cărămidă alternînd cu piatra, ritm alert al de- 
coratiei. Îmbinarea cu elemerte ale Renașterii italiene generează un stil 


plin de prospețime și pitoresc, care este în acelaşi timp monumental: 


rilor italieni, formele 


A Fig. 103. Castelul de la 
ri 7 Amboise 
Men r 7 tie (vedere dinspre sud). 











Fig. 104. Castelul de la Amboise (vedere dinspre est), 1434 și secolul al XVI-lea 


(perioada Ludovic al XII-lea si Francisc I). 


Reşedinţă preferată a regelui Carol al VIll-lea, Amboise devine centrul unde 
e formează prima şcoală a Renaşterii timpurii franceze, loc unde se instalează 
maeştrii italieni ce var răspindi noile idei artistice în ۰ 

Trecerea de la puternicele turnuri circulare (caracteristice fortificatiei medie- 
vale) la aripa Francisc 1 — cu decorația specifică Renașterii timpurii din Franta — 
exprimă, la Amboise, transformarea ce s-a produs în prima jumătate a secolului 
al XVI-lea în construcţia castelelor franceze. 
castelele de la Blois, 1498—1524 (fig. 195, 106); Chambord, 1519—1547 
(fig. 107, 108); Chenonceaux, 1515—1581 (fig, 109) s.a. 

Un rol însemnat în organizarea spaţiului interior al castelelor, l-a 
avut saltul din evoluţia rezolvării funcţionale a sălilor de recepţie, galerii 
lungi si relativ joase, din care sint eliminaţi suportii interiori. Celebrele 
săli de la castelul din Fontainebleau (fig. 115) sint o primă etapă a aces- 
tei evoluţii care va conduce la spaţiul baroc al Galeriei Oglinzilor de la 
Versailles (sec. al XVIII-lea). Evoluţia a fost determinată de necesităţi 
funcţionale, sălile fiind destinate receptiilor si balurilor de curte. Nevo- 
ia de a elibera spaţiul la nivelul pardoselii coincide cu introducerea ser- 
bărilor de curte urmate de dans. Această încercare de a rezolva o sală 
fără stilpi interiori apare în perioada gotică flamboaiantă, cind în Anglia 
au existat exemple de rezolvare cu bolți pe nervuri decorative sprijinite 
numai pe ziduri. Soluţia renascentistă, existentă si în palatele italienc, 
adoptă tavanul drept si înălțimea mai mică a sălii, mai apropiată de 
scara umană și de idealurile umaniste. 

Printre artiştii italieni care au introdus Renasterea în Franța sînt 


menţionaţi: Fra Giocondo si Il Boccadoro (lucrează la Chambord în 
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— aripa secolul al XIII-lea; 
d'Orléans (secolul al XVII-lea); 
XII-lea (secolele al XV-lea şi 


al XII-le: 


I (secolul al 





1 aripa secolul al XV-lea; 





Castelul de la Blois 
til nou, care păstrează t! 
tor elemente ale Renașterii 





unul dintre primele monumente executate într-un 
ia mediev si specificul francez, împrumutind crea- 
italiene. este vioi, policrom, folosind în placa- 
j fațadei cărămidă aparentă si piatră, iar pentru acoperișuri ardezie cenușiu-ver- 
zuie, Plastica constructiei, cu ferestrele largi ale ultimei perioade gotice, pr ia de- 
coratia italiană prin pilastri ce articulează pe principiul ordonantei supra- 
puse de la palatul Rucellai de la Florenta, de Alberti [16]. 
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106. Castelul de 
la Blois 
(aripa Francisc 1), 

1515—1524: 





Fig. 









a — faţada exterioară; 
b —£f da spre curte; 
C — plan. 

În compunerea 
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aripii Francisc I, des- 
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le la ultimul nivel 
ste caracteristică Re- 
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Cortona, probabil modificate de Leonardo Da Vinci; 





:estri — constructori francezi. 

Planul, medieval, anunţă — prin simetria riguroasă — tipul renascentist. Me- 
dievală este si compunerea volumelor, cu turnuri circulare, cu jocul agitat al aco- 
perisurilor înalte, lucarnelor si hornurilor. 


cate, decoratia arhitec- 





Abandonarea funcţiei de apărare a elementelor fortifi 
turală cu pilastri suprapusi, cu arcadele in plin cintru si ritmarea fatadei pe ver- 
îmbină cele două 'caracteristici ale 
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Fig. 109. Castelul de 
la Chambord 


(1519—1547): 
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Fig. 109. Castelul de la Chenonceaux (vedere), 1515—1581 
arhitect francez necunoscut; completări: Philibert De L'Orme, Jean Bullant. 


Castelul, cu o siluetă elegantă si pitorească, se înscrie perfect în cadrul am- 
biental. Corpul rectangular a fost completat (între 1555—1559) cu un pod peste 
riul Cher. Jean Bullant adaugă (in 1576) o galerie peste acest pod. Preocuparea 
pentru ordonare și simetrie este evidentă prin ritmarea traveelor și legarea aces- 
tora cu lucarnele acoperișului tradițional, înalt. 


perioada 1519—1544); Il Rosso si Il Primaticcio (care realizează la Fon- 
tainebleau celebra Galerie Francisc I, fig. 115); Sebastiano Serlio (invitat 
pentru a aviza lucrările de la Fontainebleau, construiește castelul de la 
Ancy Le Franc, fig. 110); Leonardo Da Vinci (scara in dublà spiralà de 
la Chambord fiind inspirată de un studiu al său, fig. 108). 

Castelul de la Azay Le Rideau (fig. 111) face parte din cele mai bine 
conservate castele din timpul lui Francisc I. Aici se păstrează aspectul 
de fortificaţie (datorită santurilor de apărare si turnurilor de colt), dar 
transformarea crenelurilor în ferestre si a celorlalte piese de fortificatie 
în elemente decorative exprimă noua tendinţă a arhitecturii. În aceeaşi 
direcţie, sînt concepute și planul regulat, volumul adunat şi echilibrat [16]. 
Eleganta fațadelor simetrice, accentuată de liniile orizontale de demarcare 


etajelor si decorația discreti de factură renascentistă, conferă edificiu- 


£ 





t 
ui o mare seninătate. 

Activitatea artiștilor italieni este inevitabil marcată de Manierism, 
curent în plină afirmare in Italia în momentul pătrunderii Renaşterii în 
Franţa. Artistii francezi vor prelua selectiv elemente manieriste, urmă- 
rind însă constant idealul clasic specific arhitecturii franceze. 


1 
| 


Castelul regal de la Fontainebleau a fost construit de Francisc I, ca 
extindere în jurul donjonului unui mic castel medieval. Forma nere- 
gulată a planului se datorează intervențiilor succesive care au avut loc. 
Construcţia se desfăşoară în jurul a numeroase curți. Plastica arhitec- 
turală a Curţii Ovale (fig. 112, 113), operă a meșterului francez Gilles 
Le Breton, este un prim exemplu francez de inspiraţie directă din arta 
romană, ale cărei reguli sint aplicate cu stricteţe [16]. 

În curtea Calului Alb, Scara în Potcoavă (fig. 114) reprezintă de ase- 
meni unul dintre primele exemple din arhitectura franceză de tratare 
liberă a unei scări monumentale, a cărei compoziţie părăsește formula 
medievală. 
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Fig. 111. Castelul de la 
Azay Le Rideau (1519—1527). 

Constructia face parte din 
cele mai bine conservate cas- 
tele din timpul lui Francisc I. 
Se păstrează aspectul de forti- 
ficatie (datorită santurilor de 
apărare şi turnurilor de colt), 
dar transformarea creneluri- 
lor în ferestre si a celorlait 
piese de fortificatie in ele- 
mente decorative expri 






noua tendință a arhitecturii. 
In aceeasi directie sînt con- 
cepute si planul regulat, vo- 
lumul adunat si echilibrat 
[16]. Eleganta fatadelor sime- 
trice, accentuată de liniile 
orizontale de demarcare a eta- 
jelor si decorația discretă de 
Jacturü renascentistă, conleră 


edificiului o mare seninătate. 





"ig. 112. Castelul de la Fontainebleau (1528—1540) — Curtea Ovalà: 


C — Pavilionul Porte Dorée. 
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Castelul de la Fontainebleau (plan ansamblu). 
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Fig. 114. Castelul de 
la Fontainebleau 
(1528—1540): 
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Galeriile Francisc I si Henric al II-lea (fig. 115) fac parte din suita 
de săli de recepție caracteristice programului de palat francez şi răspin 
dite ulterior în arhitectura resedintelor princiare europene. Decorati 
"ids este i de arhitecții italieni Rosso si Primaticcio c! 

ambriuri, picturi şi stucaturi în stilul manierist din Italia acelei perioade 
de arhitectură ale celor cinci tipuri de coloane. 





Sălile de la Fontainebleau reprezintă o verigă însemnată din lanțul 
tiei acestui tip de program ce anunţă spiritul baroc și culminează 
a Oglinzilor de la Versailles. 
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115. Castelul de la Fontainebleau (1528—1549): 


Fig. 
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ia Henric al II-le 


a — Galeria Francisc I; 






































Școala Naţională a Renașterii Franceze 


Refractari, la început, pătrunderii arhitecturii considerate străine, 
meşterii francezi (formaţi în tradiţia gotică) se adaptează cu timpul la 
noul stil, călătoresc în Italia, ajung curînd să producă opere originale 
de mare valoare, să scrie tratate de arhitectură. 

În a doua etapă, cea a Școlii Renașterii Naţionale, constructorii fran- 
zi au ajuns să înțeleagă arta antică, arta care a stat la baza Renașterii 
italiene. Maeștrii arhitecturii Renașterii franceze isi apropie de la surse 
lecţia Romei antice, aducind aportul lor specific la crearea unui stil 
original. 

Jean Bullant (1510—1578) si Philibert De L'Orme (1510—1570) sin 
figurile reprezentative pentru aceastá formatie profesionalà de construc- 
tori încercaţi care atacă si studiul teoretic al arhitecturii. Jean Bullant 
construieşte castelul de la Ecouen (fig. 116, 117) și scrie tratatul Regul 
de arhitectură ale celor cinci tipuri de coloane. 

Philibert De L'Orme îmbină cu ingeniozitate formele arhitecturale ale 
Romei antice cu cele ale Renasterii italiene si cu tradiția franceză. 
Creează ordinul francez cu coloana compusă din tamburi de mică înăl 
time, formulă adecvată resurselor locale de materiale şi care se armo- 
nizează în acelaşi timp cu „moda“ manieristă italiană. Cele mai insem- 
nate construcţii realizate de Philibert De L'Orme au fost castelul de la 
Anet, mormintele regale de la St. Denis și palatul Tuilleries de la Paris 
(fig. 118, 119, 120, 121). Din păcate, aceste ansambluri au fost distruse. 
Se mai păstrează doar părți din construcții sau detalii disparate. Mare: 
influență a lui Philibert De L'Orme în arhitectura franceză s-a transmis 
prin scrierile sale: „Noi invenţii pentru a construi bine si economic“, 
unul dintre cele mai practice tratate ale Renaşterii, si „Arhitectură“, 
unicul volum apárut din tratatul mai amplu proiectat. 
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Fig. 116. Castelul de la Ecouen 

(1531—1538): 
fa cu ordin cok 
b — detaliu de fațadă. 
arhitect Jean Bullant. 























117. Castelul de la Ecouen- (1531—1535): 
a — fațada de nord; b — plan 
arhitect Jean Bullant, 1510—1578. 
mă antică, Jean Bu 
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nice în profesiune cu studiul şi analiza teoretică a Renașterii it 
şi a antichitátilor romane, pe care le vizitează. 
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Reușește să creeze un stil francez al Renaşterii — bazat pe specificul 





tionalist şi clasic. 
Numit arhitect regal în timpul domniei lui Henric al II-lea, reali- 
zează monumente rema > parte din ele distruse 
(castelul de la Anet, palatul Tuilleries de la Paris). 

Din fragmentul păstrat 1 ta capelei castelului de la Ane! 
(păstrat la Paris în curtea Facultăţii Beaux Arts) se remarcă măiestria 
cu care îmbină arhitectul francez ordinele clasice într-o suprapunere 
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armonioasă. 

Pe lingă valoroasa operă constructivă, Philibert De L'Orme lasă si 
o importantă operă scrisă, monument al teoriei arhitecturii Renaşterii, 
echivalent cu operele italiene ale vremii. In studiile sale, arhitectul pre- 
i şi scheme asupra ,inventiilor* sale practice, printre care „Ordinul 
i بر‎ realizat la Tuilleries, exemplu de adaptare la specificul local 
al formelor universal cunoscute. 

Pierre Lescot (1515—1578) de formație umanistă si — mai curînd 
decit arhitect — un amator luminat, în construcția Curții Pătrate de 
la Luvru aliază cu îndrăzneală şi ntaneitate elementele de inspi- 
ie ital iditionale are avantajul cola- 
decoratie de m: 
si Goujon 
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Fig. 118. Castelul de la Anet, 1547—1553 
(distrus): 
— fragment din corpul central; b — 
intrarea în capelă, 
arhitect Philibert De L'Orme, 1510—1570. 





Fig. 119. Castelul 
de la Anet, 
1547—1553 
(distrus) — 

intrarea în curtea 
castelului. 

arhitect Philibert 
De L'Orme. 


Philibert De 
L'Orme  poate fi 
considerat fonda- 
1 scolii clasice 
enasterii fran- 
: ceze. De forma- 
{te constructor, el 
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romane. arhitect Philibert De L'Orme. 
Din fragmentul păstrat din poarta capelei de Philibert De L'Orme dă an- 
la castelul de la Anet — păstrat la Paris în curtea  samblului funerar aspectul unui 


Facultăţii Beaux Arts — se remarcă măiestria, cu arc de triumf roman si utilizează 
care îmbină arhitectul francez ordinele clasice in- o bogată decoratie in stil clasic, 
tr-o suprapunere armonioasă. realizată în marmură. 
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Fig. 121. Paris — Palatul Tuilleries (distrus) — fragmente cu ordinul francez 
arhitect Philibert De L'Orme, 1510—1570. 

Pe lingă valoroasa operă constructivă, Philibert De L'Orme lasă şi o impor- 
tantü operă scrisă, monument al teoriei arhitecturii Renașterii, echivalent cu ope- 
rele italiene ale vremii. În studiile sale, arhitectul prezintă si scheme asupra in- 
ventiilor" sale practice, printre care „Ordinul Francez“, realizat la Tuilleries, exem- 
plu de adaptare la specificul local al formelor universal cunoscute. 
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Ritmul relativ mărunt, pilaștrii delicati ce flanchează golurile, abun- 
denta decorativă tin încă de faza timpurie de inspiraţie bramantiană lom- 
} lor usor decrosate este subliniată prin 








bardă. Detaşarea pavilioane 
tratarea lor cu motivul arcului triumfal. Ca şi rezolvarea ultimului nivel 


în atic cu ferestre, motivul arcului triumfal este specific arhitecturii 
monumentale franceze. Proportionarea riguroasă, seninătatea expresiei 





lastice si, în același a ritmului sint atribute ale noii faze 






. Paris — Palatul Luvru (1545—1578) — Curtea pătrată (aripa de sud) 
rhitect Pierre Lescot, 1515—1578 si sculptor Jean Goujon, 1510—1564. 
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Fatada Luvrului realizatá de Lescot a constituit ad a sursa de 
inspiraţie pentru palatele princiare si nobiliare, nord-europene si vest- 
europene. 

În perioada în care inspiraţia italiană este prelucrată de spiritul ra- 
tionalist francez — etapă cunos à si ib denumirea de Scoala Nationalà a 
Renaşterii franceze — monarhia isi fixează sediul principal în Ile de 
France, cu centrul în capitala ţării, la Paris. Atunci s-au realizat cunos- 
cutele opere arhitecturale de la Fontainebleau (Curtea Calului Alb cu 
Scara în Potcoavă, fig. 114) și de la Paris (palatul Tuil 121); 
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Fig. 124. Castelul de la Saint-Germain (1539): 


a — plan; b — faţadă. 


Dezvoltată pe un plan medieval cu curte interioară de formă neregulată, con- 
structia regală pe lingă Paris are fatade de proporții manieriste, cu patru nivel 









cu travee flancate de dubli pilastri suprapuși. Castelul este printre 1] 
liri din Franța acoperite cu terasă, element nefunctional in ۱ ice 
franceze si care nu a fost imitat. 
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placajul tradițional francez din (vedere), 1555—1560. 
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francezilor față de arhitectura medievală, care se manifestă cu precădere 
la clădirile de cult (fig. 128). 





anceză să adopte mai tirziu 
Renașterea trebuie căutată în iștii francezi au fost creatorii 
stilului go care constituia tradiţia locală. Nu se poate spune că 
chitatea le era străină francezilor, ei avînd prezente în fară în 
vestigii galo-romane, care erau cunoscute si de meşterii gotici. Scrierile 


antice, de asemeni, făceau obiectul studiului sau lecturii încă din perioada 
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Fig. 126. Paris — Piata Vosges (1606—14 


a — axonometrie; b — detaliu fațadă; c — ve 
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Ansamblul urbanistic este început în timpul domniei lui Henric al IV-lea 
face parte din planul ambițios de ۵۷ > a Parisului medieval. Piata Vosg 
reprezintă tipul de piață al Renaşterii franceze, închisă perimetral cu 
diri de locuințe pentru închiriat, dotate ۵ tice primitoare la parter. Arhitec- 
tura de fațadă se caracterizează prin decoraţiei traditionale de piatră 
cărămidă, pentru o plastică sobră, în C e uz discret de ordonanța clasică 
Se păstrează, de asemenea, tipul traditional de acoperiș frantuzesc i ۱ 
lucarne. 
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Fig, 127. Paris — Piaţa Dauphine (1607): 
a — axonometrie; b — detaliu faţadă; c — plan. 

Piaţa, de formă triunghiulară, este delimitată de trei străzi și debușează 6 
Sena în dreptul Podului Nou. Construit în cadrul planului de modernizare a 
Parisului (inițiat de Henric al IV-lea), ansamblul are caracteristici asemănătoare 
cu Piaţa Vosges. Clădirile de locuit care constituie fronturile pieței au portice 
la parter si realizate în aceeaşi arhitectură vioaie şi primitoare din piatră 
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medievală. Populaţia a rămas însă credincioasă Goticului, care era În- 
psihologia francezilor, exprima raționalismul ce îi caracteriza. 
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z ut tîrziu, a condus însă la 
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Contactul cu arta italiană, care s-a 
preluarea, apoi adaptarea formelor si principiilor renascentiste. Puter- 
nica forţă creatoare a arhitecţilor francezi, asimilarea rapidă a Renas- 
terii, cu împrumutul unor elemente, au permis în final conceperea unei 
formule specifice a stilului. A a are o evoluţie caracteristic franceză, 
bazată pe interpretarea antichităţii si a arhitecturii de tip universal care 
devenise Renașterea. 











CLASICISMUL REGAL SAU CLASICISMUL DE CURTE IN FRANȚA 
(secolul al XVII-lea) 


Următoarea etapă a Renașterii franceze — stil original de fapt — a 
fost cea clasicistă, cunoscută si sub denumirea de Clasicism de curte sau 
regal, deoarece tonul în evoluţia arhitecturii l-a dat principalul beneficiar 
care era monarhia. 

Clasicismul de curte francez a coincis cu dezvoltarea stilului Baroc 


in Europa si, desi a preluat din acesta multe elemente, a reușit să conducă 
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la triumtul raționalismului. Clasicismul 





nal — spre stilul Neoclasic din secolele -le: 
In conditiile in care monarhia dirija toate QU stiile de dezy voltare şi 
aduna în jurul său la curtea regală — pentru fast şi cu motivații politice 


— toată marea nobilime si pe oamenii de cultură, apare aproape firesc 
ca linia de evoluţie a arhiecturii să fie legată de curtea regală. 
Domnia lui Ludovic al XIV-lea a creat o perfecționată și 
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manierà de organizare a vietii de NE iar arhitectura — care se practica 
la curte sau la Paris — era imitată în întreaga farà, chiar in intrea 
Europà. Stilul Ludovic al XIV-lea — expresie a Clasicismului de curte 


denumit si Le Grand Siécle, preia mult din modul de organizare al curtii: 
o anume rigiditate si multă cM fireşti pentru momentul de maximă 
expansiune a Franței. Din acest motiv arhitectura este solemnă, adeseori 
pompoasă, caracteristici care nu reușesc să-i anuleze calităţile [16]. 

Monarhia absolută şi curtea pe care o întreținea, explică o parte a denu- 
mirii pe care a căpătat-o stilul. Faptul că francezii au optat pentru Clasi- 
cism nu-şi găseşte însă justificarea în organizarea unei fastuoase curti 
regale. Motivele evoluției arhitecturii franceze spre Clasicism sînt altele: 
slaba influență a Contrareformei într-o Frantàá cu biserică gallicană, care 
nu a favorizat totala desfăşurare a Barocului; o caracteristică psihologică 
națională care tindea spre echilibrul şi raționalismul clasic. Aceasta explică 
si faptul că, în momentul în care au acceptat să preia Renașterea, francezii 
ıu interpretat direct sursele antichităţii romane. 

Mindria naţională, sentimentul forţei pe care îl aveau de a crea o 
arhitectură proprie în stilul antic, i-a îndepărtat pe francezi de preluarea 
ca atare a Clasicismului palladian. Ei au creat un stil de arhitectură ori- 
ginal, care se alătură direcţiei de evoluţie a filosofiei, științei, literaturii 
franceze din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea. Este per rioada în care in 
Franţa se înfiinţează academiile, se dà o direcţie oficialà curentului de 
factură clasicistà. Gindirea rationalistà este exprimată de filozofia lui 
Descartes si coincide cu idealurile societátii franceze ale vremii. 

Arhitectura franceză isi continuă evoluţia in direcţia clasicistă, preluind 
unele principii ale Barocului, îndeosebi în organizarea spaţiului construit 
sau urban, al grădinilor, a legăturii dintre clădiri şi ambient. Se constată 
o mare varietate a programelor (palate, instituţii de învățămînt, spitale, 
biserici, teatre etc.). Tipul de partiu de palat în această perioadă este rezol- 
vat pe un plan în care domină forma de bară, cu deschidere spre curte si 
grădină. Partiul este de tip baroc si permite relaţia directă între spaţiul 
construit si cel exterior. Încăperile principale sint dispuse in antiladă, in 
intentia de a crea influenta spatiului interior. Sint marcate intrarea prin- 
cipalà si corpurile de capăt, precum si holul scării (palatul de la Maisons 
Laffitte, fig. 134). 

În compunerea scărilor — interioare sau e 
în timp, evoluţia de la scara de tip ۶۵ 
turn (Blois, Chambord, fig. 106, 108) la scara 
Ambasadorilor de la Versailles, fig. 146). 

Din perioada Renaşterii clasiciste franceze se păstrează opere ale unor 
valoroşi arhitecţi, ingineri si peisagisti. 














xterioare — se poate observa, 
în elice si dispusă într-un 
chisă de tip baroc (Scara 





Salomon De Brosse (1571—1626), numit ariitect al coroanei în 1608, 
construieşte la Paris biserica iezuită St. Gervais (fig. 129) şi — inspirat 
de aripa manieristă a palatului Pitti din Florenţa — palatul Luxembourg 
de la Paris (fig. 130). Concepţia sa despre arhitectură este nouă, deoarece 
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Fig. 129. Paris — Biserica Saint-Gervais (vedere), 1615 


4 


arhitect Salomon De Brosse, 1571—1626. 


Arhitectul adaugă bisericii reali in stil gotic flamboiant o fațadă clasică 
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cu ordine suprapuse — de tipul corpului central al castelului de la Anet — 


discret marcată de influenta artei baroce. 


prelucrează plastic masa construită, fără să se limiteze doar la o decorație 
de suprafaţă. În acest sens, este un precursor al lui Francois Mansard [22 
Jacques Lemercier (1585—1654) studiază la Roma (1607—1614) undi 
este influentat de Giacomo della Porta, însă păstrează în arhitectura pe 
are o practică, tradiţia clasică franceză. Întors la Paris. continuă la 
vru Curtea Pătrată (fig. 122) si edifică Pavilionul Orologiului (fig. 131) 
in armonie cu realizarea lui Lescot din secolul precedent. Tot la Paris 
construiește biserica Sorbonnei (fig. 132), iar, impreună cu Francois Man- 
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sard, biserica Val-de-Grâce (fig. 135). Arhitect competent, Lemercier are 
ca principal patron pe marele om de stat care a fost Cardinalul de Ri- 
chelieu, pentru care construieşte Palatul Cardinal (azi Palais Royal), 
122 
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Fig. 130. Paris — Palatul Luxembourg, 1615—1624: 





a — perspectiva ansamblului; b — plan; 





arhitect Salomon de Brosse, 1571—1626. 


Palatul a fost construit pentru regina Maria de 





intenția de à 
nsa lipsa de confort a apartamentelor de la Luvru. Regina a dorit ca resed 


r 


iană să aibă drept model palatul Pi 





de la Florența (orașul său natal). 





Salomon De Brosse, inspirindu-se după aripa manieristă a palatului 





francez din vremea lui Philibert De 





reia în acelaşi timp tradiția palatului 


L'Orme. Palatul, aşezat în centrul Parisului, este amplu și monumental si are una 





lintre cele mai frumoase grădini dintr-o capitală eur 
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Fig. 131. Paris —- Palatul Luvru: 
a — vedere de ansamblu; b — pavilionul Orologiului 
arhitect Jacques sp omercier, 1585—1654. 
După aproape 
este coni 
€ alare q unui 


un secol de la începutul construcției, Curtea Pătrată a ۵ 
rin repetarea arhitecturii existente la aripa lui Lescot şi inter- 
ili ion im ۰ Pavilionul numit al Orologiului reia ordonanța iui 
Lescot, dar Lemercier îi adaugă peste acoperișuri un etaj cu cariatide și cupolu 
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Fig. 132, Paris — Biserica Sorbonei, 
1635—1642: 
a — plan; b — faţadă 


arhitect Jacques Lemercier, 1585—1654. 


Planul bisericii construite de Lemoer- 
cier pentru cardinalul Richelieu se dez- 
voltă pe axa longitudinală si are nucleul 
entral in cruce greacă acoperit cu cupolă. 
Monumentul face parte din grupul bise- 
ricilor cu cupolă, ridicate în Franța in 
acea perioadă ce coincide cu faza barocă 
turii romane (a influentat într-o 
oarecare măsură biserica pariziană). 





biserica Sorbonnei, castelul si oraşul Richelieu, de plan în reţea rectan- 
gulară si cu case tip [16]. 

Francois Mansard (1590—1666) — artist de geniu al epocii sale — 
creeazá un stil in cadrul Clasicismului regal francez. Elev al lui Salomon 
De Brosse, format pe linia trasată pe Philibert De Lorme, invátind mese- 
ria in marile santiere regale, Mansard stápineste perfect regulile si prin- 
cipiile compozitionale ale Renaşterii si Clasicismului. El depăşeşte faza 
influenţei italiene si elimină in același timp orice reminiscente ale arhitec- 
turii' medievale. Construcţiile sale sint remarcabile datorită deosebitului 
simt al ansamblului, simt de proportionare a întregului cu detaliile si de 
înscriere în mediul ambiental. 

Expresie a ideologiei vremii în care este realizată — a apogeului mo- 
narhiei absolute, a statului centralizat şi minuţios organizat — arhitectura 
sa obține subordonarea fiecărui detaliu ansamblului si realizează o ierarhie 
strictă în dispoziţia volumelor construite [16]. Creaţia lui Mansard, deși 
conformă regulilor clasice, este departe de a fi rigidă sau prea riguroasă. 

Dintre arhitecţii francezi ai perioadei, Mansard este unul dintre cei 
care preiau influenţe ale Barocului, tendinţă mai vizibilă în cazul bisericii 
Val-de-Gráce sau a castelului Maisons Laffitte. 

Dintre lucrările sale, au intrat în patrimoniul universal al arhitecturii: 
aripa Gaston d'Orleans la castelul de la Blois (fig. 133), castelul Maisons 
Laffite (fig. 134), biserica Val-de-Grâce (fig. 135). 

Renumita echipă formată din Louis Le Vau (arhitect constructor), 
Charles Le Brun (pictor decorator) şi Andre Le Notre (arhitect peisagist), 
construiește ansamblurile de la Vaux Le Vicomte și Versailles, devenite 
model pentru palate şi grădini princiare sau ansambluri urbane în întreaga 


Europă. 
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Fig. 133, Castelul de la Blois — Aripa Gaston d'Orléans (vedere), 1636 
arhitect Francois Mansard, 1590—1666. 


ului regal din secolul al XVII-lea aripa mou 





a Mansard abandonează orice element medieval 
si formele antice, gradind ierarhic si într-o ma- 


nente din Curtea de Onoare. 


Fig. 134, Castelul Maisons — Laffitte, 
1642—1657: 
a — pian; b — vedere 


arhitect François Mansard, 1590—1666. 


Considerat ca una dintre cele 
moase reședințe ale epocii, istelul 
la Maisons întrunește toate calitățile ,sti- 
lului Mansard“, cai cu toate subtilei 


influențe b instaurează 
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Fig. 135. Paris — Biserica Val de Grace, 
1645—1660: 
a — plan; b — vedere. 
arhitecţi: Francois Mansard, Jacques Lemercier. 8 
dictine din Paris este f 


dotată cu o cupolă inspirată de cea a catedralei | 


Capela mănăstirii ben 





Sf. Petru din Roma. Puternicele efecte de umbră W 


tipul de cupolă 





ermit apropierea mo ientului de construc- 
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Louis Le Vau (1612—1670) este arhitectul francez care se ap 
mai mult de tendinţele baroce. Arhitectura de interior a palatelor si 
pare concepută într-un cadru de permanentă sărbătoare. Arhitectura exte 

rioară are însă rigoare clasică. Le Vau a avut si calitatea de a şti să se 
înconjoare de colaboratori talent: iti, În afară de construcţia palatului Vaux 
le Vicomte (fig. 136, 137) si reședința regală de la Versailles, lucrează 
impreună cu Le Brun la refacerea Galeriei Apollo de la Ada colabo- 
rează cu Perrault la construirea Coionadei Luvrul ui (fig. 138) si a apar- 
tamentelor regale din palat, execută Colegiul Celor Patru Națiuni 
(fig. 139), instituţie de învăţămînt fundată de Cardinalul Mazarin (ulterior 
a devenit Institutul Franţei). Toate operele lui Le Vau au grandoarea 
si eleganța specifică franceză. Simţul sáu de a construi la „scară mare“ 
se îmbină cu căldura si elanul arhitecturii influențată de Baroc. 

André Le Notre (1613-—1700), cel mai mare arhitect peisagist al vremi 
sale, concepe tipul de grădină franceză, geometric desenată si continu: ei e 

grădinilor italiene din perioada manieristă. Ca si Le Vau, cu care cola- 
borează in mod constant, Le Notre are un infailibil simt al terenului. E! 
armonizează simetria clădirilor lui Le Vau cu peisajul inconjurátor si cre- 
eazá un cadru natural adecvat pentru construcții. La Versailles colabo- 
rează cu arhitecţii care i-au succedat lui Le Vau, printre care si Jules 
Hardouin Mansard. 

Activitatea constructivă din secolul al XVI-lea in Franţa îmbină 
formele clasiciste cu cele baroce. 

Clasicismul regal s-a impus o dată cu proiectul francez pentru Colonada 
Luvrului, realizat de Claude Perrault (rare cîştigă in concu rs în fata 
prestigioasei personalități a Barocului italia: i : 
care deschide epoca stilului Ludovic al XIV-lea (fig. 138) 

Claude Perrault Aea PE Eh realizează şi Observatorul din Paris, care 
ilustrează calitățile sale de constructor clasic. 

În această perioadă, Ludovic al XIV-lea înființează Academia Franceză 
la Roma (1666) şi Academia de arhitectură la Paris (1671). Academia ofer? 
arhitecţilor francezi o doctrină oficială, bazată pe promovarea clasic 
mului. 

Francois Blondel (1618—1683) — matematician de profesie — este 
preşedintele Academiei de arhitectură. El găseşte cheia frumuseţii în 
proporţiile exacte și imprimă evoluţiei arhitecturii un spirit riguros car: 
va marca opera discipolilor săi. Ca arhitect, el construiește arcele de 
triumf care poartă acum numele de Porte Saint-Denis (fig. 140) şi Porte 
Saint-Martin, construcţii maiestuoase care înlocuiesc vechile porţi ale 
Parisului. 












Libéral Bruand (1635—1687) realizează la Paris — inspirat de partiul 
renascentist al lui Filarete de la Ospedale Maggiore din Milano — Palatul 


Invalizilor (fig. 151), ansamblu remarcabil Reni modul de compoziție 
si gravitatea romană a curților interioare cu arcade 

Sebastien Vauban (1635—1687), arhitect, urbanist, renumit ۱ 
militar în timpul lui Colbert, este numit mareșal al Franței spre sfîrşitul 
vieţii. Actiunii competente a Comisarului General al Fortificatiilor — 
functie pe care a detinut-o Vauban i se datorează construirea unui mare 
număr de orașe fortificate, care au deschis un drum nou artei urbanis- 
mului. La aceste importante lucrări, Vauban colaborează cu Jules Har- 
douin Mansard [16]. 
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v: 


Condus în activitatea sa de un exceptional simț strategic, cu ajutorul 


căruia a reușit să îmbine necesitățile militare cu cele ale vietuirii popu- 
latiei si ale frumosului, Vauban a realizat adev 
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ate monumente de arhitec- 








tură si urbanism cu fiecare fortificatie construită. De plan stelat, cu basti- 
oane în formă de pană la colțuri, cu ziduri joase de apărare şi glacis, fortifi- 





stile se desfăşoară în jurul unui centru urban cu toate dotările necesare. 
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Fig. 136. Casteiul Vaux Le Vicomte, 1656—1661: 
a — plan; D — vedere 


arhitect Louis Le Vau, 1612—1670; decorator Charles Le Brun, 1619—1690; peisa- 
gist André Le Notre, 1613—1700. 


Clasic prin structura sa simetrică si prin ordonanța riguroasă, castelul pre- 
zintü si o serie de elemente baroce (salonul oval de tip italian, dominat de cu- 
pola care se detașează printre acoperișurile înalte, tradiționale, ce contrastează 
în același timp cu ordinul colosal al corpurilor de capăt). 

Construit de echipa devenită celebră (Le Vau, Le Brun, Le Notre), castelul su- 
perintendentului regal Foucquet precedă şi anunță grandiosul palat regal de la 
Versailles, 


9 — Renaștere, baroc şi rococo în arhitectura universală 129 
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. Castelul Vaux Le Vicomte: 
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Fig. 


vestibul de intrare 


a سب‎ 


; b — faţadă 








Notre 
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peisagist André 


arhitect Louis Le Vau, decorator Charles Le Brun, 
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138, Paris — Palatul Luvru — Colonada, 1667—1674: 


ect Claude Perrault 





); b — proiect în stil baroc (autor Gianlorenzo Bernini). 





concursului organizat pentru completarea fațadelor Curţii Pătrate 


tul amator Claude Perrault este unul 





dire exterior, compozi 





st francez. Armonia semeață a loggiei 





lintre primele exemple ale curentului 





le la etaj (subliniată în ax și extremităţi de corpuri decrosate) marchează de fapt 





opțiunea franceză pentru Clasicism în lupta cu Barocul. 


In acest sens, a fost abandonată soluția lui Bernini, al 6 


dărui proiect nu a fost 


etinut pentru execuţie. 









Fig. 139. Paris — Colegiul celor 
Patru Națiuni (vedere), 1667 
rhitect Louis Le Vau, 1612—1670. 


imnului Mara 
nalului Maza: 








itul Barocului. 






































Fig. 140, Paris — Poarta 
Saint-Denis (vedere), 1575 





arhitect Francois Blondel. 
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La baza conceperii întregului ansamblu a stat Întotdeauna preocupar 
de înscriere în sit, de adaptare a noii localităţi la viata regiunii. 

Inspirate de studiile, pentru „cetăți ideale“ din perioada Renaşterii, 
fortificațiile de tip Vauban vor constitui un model preluat in toatà Europa 
In Franţa ele au fost presărate de-a lungul întregii frontiere care atinsese 
limitele turale ale ţării. La Neufbrisach (Hg. 141), in ۳ incintei 
stelate străjuită de construcţii militare, se dezvoltă oraşul, cu străzi rectan- 
gulare, dispuse in sah. Centrul de greutate dd ansamblul li este Piata 
Armelor r, unde sînt amplasate principalele dotări urbane. 


] 
Jules Hardouin Mansard (1648—1700), care se bucură de 
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tuire ca si unchiul său vitaem Mansard, devine arhitectul Curtii în tim- 
pul domniei lui Ludovic al g m după | moartea lui Le Vau. Va c 
tinua lucrările începute dal Le i la Versai oraşul din fata palatului 
Galeria Oglinzilor (un de cok (Prise CU Là Brun), faţada dinspre gràádii 
capela palatului (terminată = colaboratorul säu Robert de Cotte), Oran- 
jeria, p ionul Marele Trianon (fig. 142—149). 





Exemplu grandios al Clasicismului de curte, palatul Vers 
comandat de Ludovic al XIV-lea celebrei echipe de arhitecţi ce se afirmasi 
prin construcţia castelului de la Vaux Le Vicomte (Le Vau, Le Brun, 
Le Notre). 

Continuînd lucrările lui Le Vau, Jules Hardouin Mansard face parte 
dintre maeștrii care au lucrat cel mai mult la întregul ansamblu. Adaptin 
du-se spiritului vremii, Mansard optează pentru acoperirea în terasă a pa- 
latului, independent de faptul că nu este cea mai potrivită soluţie pentru 
clima din Ile de France. Din părţile realizate de el la Versailles, Galeria 
Oglinzilor exprimă cel mai bine gindirea epocii, continuitatea în arhite 
tura francezà (traditia sálilor de la Fontainebleau) si, in acelasi timp, un 
subtil rapel la concepţia barocă asupra spatialitàátii (fig. 147). 
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Fig. 140. Palatul Versailles: 
plan (1 — Curtea regală; 2 — Curtea de marmură; 3 — Sala oglinzilor; 4 — Capela; 
5 — Opera); 0 — Curtea de marmură (vedere) 


arhitect Louis Le Vau, 1612—1670. 


Curtea de marmură face parte din vechiul nucleu al palatului — pavilion de 
bimătoare al lui Ludovic al XIII-lea, a cărui fațadă a fost îmbogățită de Le Vau cu 


o decorație senină si ۸ ۰ 


De dimensiuni gigantice, ansamblul — realizat într-o arhitectură rigu- 
roasá, respectind regulile academice de compoziție — adoptă totuși si 
principii baroce. 

Palatul Versailles este unul dintre cele mai revoluţionare ansambluri 
rhitecturale ale vremii pe plan urbanistic, peisagistic, al arhitecturii de 
interior si de faţadă. 

Ideea de a stápini natura se oglindește prin perfecta încadrare a ansam- 
blului în peisaj, care la rîndul său este amenajat, organizat de mîna omu- 


lui. Tipul de grădină geometrică, jocurile si oglinzile de apă erau curent 
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Fig. 143. Palatul Versailles, 1661—1756: 





a — perspectivă; b — plan 
arhitecți: Louis Le Vau, 1612—1670; Jules Hardouin-Mansard, 1646—1708; Jacques 
Ange Gabriel, 1698—1782; decorator Charles Le Brun, 1619—1690; peisagist André 


Le Notre, 1613—1700. 
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Fig. 144. Palatul Versailles (vedere). 





Fig. 145, Palatul Versailles (f2tada spre grădină), 1661—1756 


arhitect Jules Hardouin-Mansard. 


folosite de italieni, însă renumele şi autoritatea acestui stil peisagistic 


revine Versailles-ului. Organizarea aleilor şi străzilor, în special a străzilor 
in trident cu perespectivă infinită, amplasarea centrului de guvernámint 





136 





RO ۲2۲ UI Za pre Ira 5 EPOPEE? 
- zar 4 a 








Fig. 146. Palatul Versailles (Scara ambasadorilor) 
arhitect Louis Le Vau, 1612—1670. 





te, o dată cu reamenajări 


Scara de la Versailles a fost dárimatá, din păca 
operate de Jules Hardouin. Mansard., Este tipul de seară de onoare cu plan în form 





,introdus in Franta de Le Vau la Versa 


























Fig. 147. Palatul Versailles — Sala oglinzilor 
arhitect Jules Hardouin-Mansard, 1646—1708 si decorator Charles Le Brun, 1619—1690. 
Celebra Sală a Oglinzilor de la Versailles continuă tradiția sălilor de recepţie 
de la Fontainebleau, aducind implinirea dezideratului rezolvării spațiului 
Peretele cu oglinzi dublează la infinit spaţiul şi 





frane 
interior legat direct de natură. 
repetă imaginea peretelui opus cu ferestre spre parc. 
sălii astfel gindită este de factură barocă, extrem de rafi 
Brun, exagerat de boyată, este în 





Spatialitatec 


interioară datorată lui Le 
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primatá. Decora 
stil Ludovic al XIV-lea. 
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M und 
/ 2 | Fig. 148. Versailles — 
peur Capela, 1689: 
o a — faţadă; b — interior. 


|| arhitect Jules Hardouin- 
Mansard. 


Capela palatului de la 
Versailles este adesea com- 
paratá cu Sainte-Chapelle 
de la Paris, datorită rezol- 
vării funcționale similare 
(navă cu tribune la etaj), 
dar şi pentru eleganța și 
| perfecțiunea proporțiilor. 

Capela reia şi elemente 
| | structurale din perioada go- 
) i bolta. 


tică: arcele butante ce con- 
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۲ bunele capelei, există o le 
gătură directă i j 
la etaj fiind i 
timpul liturg 
* familiei regale. 
Rezolvarea plastică este 
1 re forme clasi- 
$ d evolutia vii- 
toare a arhitecturii franceze 
din secolul al XVIII-lea. 















iei regelui şi 








-21 





mR س“‎ 
0/10 

OUN priza 
سس‎ TY 
































Fig. 149. Versailles — Marele Trianon, 1687: 
a — faţadă; b — parter 
arhitect Jules Hardouin-Mansart. 

Construcţie amplă si joasă, cu arcade, are un portic ce lasă să se vadă grădina 
de o parte și de alta. 

Regăsim ideea manieristă şi barocă a întrepătrunderii spaţiului interior cu cel 
exterior. 

Executată într-un stil sever, construcţia este animată de porticul de legătură 
şi de fermecătoarea decorație interioară în stil Rococo. 
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Fig. 150. Paris — Piaţa Vendôme, 1698: 





samblului; b — perspectiva ansamblı 


Jules Hardouin-M 






ansard, 1646— 


Ansamblul, a centrul Parisului, este rezolvat pe tipul pietelor închi 
ic al IV-lea şi subordonat monumentului din centru (care 

celui). Piaţa Vendôme este străpunsă de o stradă pe axul 
e de locui Parterul este animat de 
j ind tratate cu ordin 





lin vremea lui 


a 











initial a fost sta! 4 
longitud înconjurată de clădiri identic 
portice azine si ateliere, cele două mivele d 
colosal. Axele cotturile si marcate prin pavili 
ridicate înainte de realizarea clădirilor, astfel încît 
amenajare interioară ulterioară flexibilă. 


140 









Zidurile fațadelor au fost 








mul traveelor a permis o 
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Fig. 151. Paris — 
> 


— f: - plan 


arhitect 





Jruand, | HH 

1637—1697. | HH 

Ld 

Vastul ansamblu, des- | 1111 

tinat a fi un cămin pentru | GH 
ostașii pensionati si inva- j ۳۹ 
lizi, se desfăşoară în ju- | EH 
rul a numeroase curii in | HH 
£erioare subordonate curţii j HHI 
centrale, în arul căreia | = 


i 


este amplasată capela cu- | | E 
noscută sub numele de 1 | 
Domul Invalizilor. i ۱ 

Compoziţia generală a | ez 
palatului este apropiată 
de cea realizată de Fila- 
rete la Milano cu două 
sute de ani în urmă 
{Ospedale Maggiore). 

Plastica arhitecturală 
este conformă stilului 
auster „Grand Siècle“ din 
vremea lui Ludovic al 
XIV-lea. 


CA 


in apropierea palatului regal, sînt tot atîtea idei care au stat la baza 
evoluţiei urbanisticii moderne. 

Exemplul palatului de la Versailles a fost frecvent urmat de arhitec- 
tura resedintelor princiare europene si constituie, în același timp, un 
punct de pornire a numeroaselor concepții moderne de arhitectură. 

Jules Hardouin Mansard participă cu Vauban la construcția orașelor 





| cu renumitele piețe Vendóme (fig. 150) si a 
Paris construiește Domul Invali 5 
iențelor asupra bisericii cu 


fortiticate, dotează 
Victoriilor. Tot 


incununare 





















armoni 





Mansard este cel mai tipic reprezentant al Clasicismului 
Arta sa este in parte marcatà de Baroc, dar in arhitectura de interior 
realizată in ultima perioadă a activității — se îndreaptă spre forme 


ti 
iti 


mai gingase şi mai elegante (care vor fi primii- paşi spre stilul Rococo). 
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Fig. 152. Paris — 
Domul invalizilor 
arhitect J. Hardouin- 
Mansard, 1648—170! 

Construcţia ca- 


pelei Palatului In- 


m (7‏ رم ود [ ومرو 
mOn‏ 1022401 








specific france 


tre cupolă, i 









de cea de la Sf. 
tru din Roma, ; 


edificiu există o 
perfectă unitate, du- 
torită impecabilei 


proportionüri a  ele- 
mentelor si urmări- 
ri direcției ascen- 
sionale in fațadă. Si 
structura planului 
reia ingenios sche 
ma de la Sf. Petru, 
de cruce greacă tin- 
scrisă în pătrat, cu 
capele la colțuri si 


cu spațiu central 
dominant dezvoltat 


pe plan circular. 





VE ER 


Tratarea spațiului interior al Galeriei 1 
gátura obtinv l: exterior sînt elemente esențiale preluate 
din Baroc. 

Constructiile realizate de Hardouin Mansard ilustrează cu deplină forță 
curentul Clasicismului de curte, expresie tipic franceză a Renaşterii, cît 
şi a Barocului parțial asimilat. 

Clasicismul de curte, adoptînd un riguros spirit al ordinii, a corespuns 
gustului tradițional francez. Esența specifică a arhitecturii franceze este 
păstrată în secolul al XVIII-lea. Se menține verticalitatea construcțiilor 
prin acoperișuri, de regulă înalte, prin utilizarea ordonanţei suprapuse 
și a ordinului colosal. Palatele au faţade lungi ritmate de pavilioane cu 
dom în ax şi corpurile de capăt ale clădirii. 

O arhitectură care ar fi putut deveni rigidă capătă dinamism şi vigoare 
Simţul urbanisticii, fericita rezolvare a pieţelor, a palatelor, în special a 
parcurilor care prezintă imaginea unei naturi supuse legilor raţiunii, au 
dus cel mai mult și mai departe faima arhitecţilor francezi. Nu mai puţin 
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celebre au fost ansamblurile urbane. Monumentalele piețe construite în 
perioada Clasicismului de curte sint menite să creeze un cadru maiestuos 
pentru statuia suveranului. Tipul de piaţă pariziană este imitat în orașele 
franceze din provincie şi în nenumărate capitale europene O dată cu 
proiectarea pieţelor, se dezvoltă în Franţa o nouă artă — urbanismul 
planificat — care îşi ia avint în secolul al XVIII-lea si se ráspindeste în 
toată Europa. Se practică renovări urbanistice și în orașele din ţară, iar 
arhitecţii francezi sînt chemaţi pentru restructurări urbane în străină- 
ate [16]. 


ARHITECTURA FRANCEZĂ IN SECOLUL AL XVIII-LEA 
(SECOLUL LUMINILOR) 


O dată cu domnia lui Ludovic al XIV-lea se încheie un ciclu în istoria 
'rantei. În secolul al XVIII-lea, societatea se îndreaptă către noi forme de 
rganizare politică, socială şi economică. 

In Franţa se fac simțite — datorită cr rii demografice, a speculațiilor 
bancare, a prosperității economice (datorită participării la traficul maritim 
şi la comerțul internațional), a revoluției agrare, a dezvoltării științei şi 
progresului tehnicii — în nceputurile revoluției industriale [2]. 

Toate aceste condiţii au favorizat strălucirea intelectuală a secolului 

i| XVIII-lea (Secolul Luminilor) care îşi are centrul de iradiere în ۰ 
S și hegemonia politică a Franţei încetase, limba (în diplomaţie, la curțile 
PI nciare şi în cercurile literare), literatura. arta, gustul, moda franceză 
iumfă. Există o „Europă franceză“ sau „Republică a Literelor* limitată 
E persoanele cultivate. Apar noile idei filosofice — Luminile — care 
incearcă să dea o explicaţie a lumii în plină înnoire [16]. Aceste idei derivă 
din raționalismul cartezian al secolului precedent, cînd Descartes preconi- 
zase descoperirea legilor ştiinţei prin deducție logică (sînt influențate tot 
de filosofia secolului al XVII-lea, prin concepţia lui Sir Francis Bacon, 
care punea accent pe importanţa experimentării), iar descoperirile recente 
ale lui Newton duc la raționalismul experimental. În perioada 1751—1772, 
în Franţa se publică Marea Enciclopedie, la elaborarea căreia au participat 
ntelectuali iluministi francezi. 





Începînd să se ,gripeze*, maşina administrativă a Franţei condusă de 

Versailles dă răgaz unor momente mai liberale, în care vae înaltei 
ocietáti este frivolă în compar pa cu austeritatea perioadei Ludovic al 
XIV-lea, cînd regimul absolutist atinsese apogeul. Înalta societate franceză 
nu tine îns Să seama de vet نوا‎ de iluministilor care preconizau schim- 
bări fundamentale de ordin social si economic. Nemultumirile sociale, 
deriva pue. războaiele devastatoare, politica relativ inabilă în do- 
meniul colonial anunţă, de la sfîrşitul domniei lui Ludovic al XIV-lea, 
schimbările ce vor avea loc în societatea franceză. Lipsa de discernămînt 
in politică a nobilimii si marii burghezii au dus in mod fatal la tragicul 

ent care a fost Revolutia din 1789 

Arhitectura cu: ,in secolul al XVIII- a, ۵ dublă orientare: cea care 
continuă tradiţia cl isi cea care — manifestind un fel de „oboseală 
fatà de impecab ila corectitudine a Clasicismului de curte se îndreaptă 
spre forme de e imare mai liberă, care vor conduce la stilul Rocaille sau 
Rococo, invenţie franceză a secolului 
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Cei mai celebri arhitecţi fran ai vremii au fost însă continuatori 
Clasicismului. 

Jacques Ange Gabriel (1698—1782) este marele maestru al arhitecturii 
franceze din secolul al XVIII-lea. El conduce la perfecţiune arhitectura 
clasică în Frant Activitatea sa se desfăşoară in pal domniilor regilo: 
Ludovic al XV-lea si Ludovic al XVI-lea si este prea puţin influenţată de 
Rococo. Acesta edifică la Versailles pavilionul Micul Trianon (fig. 153), 
care reprezintă sublimarea formelor clasice şi prefigurarea arhitecturii 
moderne cubiste. Întregul volum construit este cubic, iar decorația exteri- 















1 


oară de tip clasic este foarte discretă [8]. Tipul de partiu urmărește o 
rezoivare grupată a încăperilor, mai funcțională decit cea a palatelor di: 
al XVII-lea 

a Versailles construieşte Opera (Eis 154), unul dintre primek 
exemple pentru solutionarea teatrului liric din perioada Clasicismului re- 
gal francez. Gabriel adoptă soluţia sălii in potcoavă cu logii. Galeria cu 
oglinzi din spatele logiilor dă profunzime spaţiului sălii. Decorația sălii 
de tip clasic — discret rezolvată, in stil clasicist, capătă o nuanţă rococo, 
datorată picturii gratioase, realizată în culori deschise cu care esie împo- 
dobit plafonul [16]. 

La Paris construieşte Scoala Militară (fig. 155) si Piaţa Concordiei 
(fig. 156), magistrală îmbinare a formelor clasice cu spiritul baroc. 

Creaţia sa marchează apariţia Neoclasicismului, dar este caracterizată 
printr-un perfect simt al măsurii, al proporţiilor armonioase, delicatetei 
decorului. Deși inspirată în parte de Grecia şi Roma antică, arhitectura 
lui Gabriel d ză cu rafinament specificul clasic francez. 

Jacques Germain Soufflot (1713—1780) construiește la Paris biserica 
Sainte Genevie ve (Pant! 1eonul, fig. 157), care se inscrie mai radical in 
tendintele noului curent, Neoclasicismul. 
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Fig. 153. Versailles — Micul Trianon, 1762—1764 
a — vedere; b — plan 
arhitect Jacques-Ange Gabriel, 





1698—1782 


simetric, de deosebit rafiname nt si gratie a propor- 








I cubic, perfect 
tior constituie o primă etapă in evoluția estet: care va da construc- 
fiilor e geometrice simple rolul cuvenit în arhitectura modernă. 
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Fig. 154. Versailles 
Opera (interior), 
110-9 
arhitect Jacques 
Ange C ə} 

H2? 


1698—1782. 
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problemele de 
, vizibili- 
tate, dispunere a 
lojelor, dimensio- 
marea scenei si a 
or sale. 

egată de 
tiunca speci- 
ă de teatru de 
palat este ampla- 
sarea lojei regale 
în arul sce 
nivelul 


acustică 

















regai 


telor 








E O ara‏ و3۳7 
Mono CY ۷ v 7۹‏ 
scai‏ زرد [ao wd‏ 









de mare gratie si 










X 
USE 




















Fig. 155. Paris — Scoala militară (vedere), 1750 
arhitect Jacques-Ange Gabriel. 


Colegiul militar înfiintat sub domnia lui Ludovic al XV-lea era menit sd ri- 
valiz in importanță cu Domul Invalizilor. Senzaţia de echilibru pe care o 
ojeră curtea de onoare este generată de temperarea efectului de grandoare dat 
de porticul principal cu in colosal, prin prezența celor două porticuri laterale 
cu coloane dorice, ingemünate si suprapuse. Acest element justifică apropierea 
monumentului, mai curind de palatele particulare ale epocii decit de austerita- 


i de 
tea monumentelor în XIV-lea. 
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Fig. 156. Paris — Piaţa Concorde, 
1757—1777: 
a — plan; b — vedere 
arhitect Jacques Ange Gabriel. 


Dispusă de-a lungul Senei si in 
viitorul ax  Luvru—Champs Élysée— 
Piaţa Étoile, Piaţa Concorde este tra- 
tată arhitectural doar pe una din la- 
turi. Două clădiri identice si simetrice 
fată de axul secundar ce duce spre 
biserica Madeleine, ale căror fațade 
sint inspirate de  Colonada Luvrului, 
animă această latură si deplaseaztü 
centrul de greutate al ansamblului 
spre biserică. 

Spaţiul larg, perfect  stăpinit, 
erspectivele lungi, obeliscul, finti- 
ile, participarea spațiului verde di 
grădina Tuilléries la închegarea com- 
poziției conferă si acestui ansamt 
o parte din caracterul elor baroce, 
atenuat însă de plastica arhitecturală 
clasicistă. Un element esențial, care 
exprimă în oarecare mäsu? 
rul baroc al compoziţiei, este între- 
tăierea în unghi drept a arci princi- 
paie Luvru—Etoile cu axa secundară, 
care unește biserica Madeleine cu Pa- 
latul Bourbon, traversind Sena. Piaţa 
Concorde este punctul de interes în 
acest celebru ansamblu urbanistic și 
apare ca un contrapunct specific arhi- 


tecturii baroce. 
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Fig. 157, Paris — Panthéonul, 1756—1770: 


a — secţiune; b — pl 
itect J. G. Soufiflot, 1713—1780. 


an; C — vedere 








a 
formă de cruce greucă liberă, are în axul intrării un 
de la Roma. Construcţia este încununată de 
un tambur cu coloane. Motivul de inspiraţie 


Biserica, cu planul în 
portic inspirat direct de I 
o impresionantă cupolă, rit > ımbur 
poate fi proiectul lui Bramante pentru cupola de la Catedrala Sfintul Petru sau 
Mausoleul lui Adrian (Castelul Sant'Angelo) de la Roma. În secolul al XVIl-lea, 
Wren construise biserica Sfintul Paul la Londra, care pare a fi avut aceeași sursă de 
inspirație şi mare asemănare cu biserica pariziană. Pantheonul este ciasat ca apar- 
tinind curentului clasicist, deşi conține multe elemente eclectice, în special în re- 
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zolvarea tehnici şi structurală. 
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Epoca arhitecturii regale ia sfirsit prin scăderea importanţei Curtii. 
Viaţa de societate isi reia drepturile și programul construcției palatelor 
particulare isi recapătă importanţa. 

Parisul redevine capitala mondenă și intelectuală, în care activitatea 
constructivă este febrilă. In acest cadru se atirmă cea de-a doua orientare 
a arhitecturii franceze din secolul al XVIII-lea de factură Rococo. 

Amprenta Clasicismului de curte este prea puternică pentru a fi total 
eliminată. Se ajunge, în aceste condiţii, la un compromis. În primul rind 
este urmărită funcţionalitatea partiului, indiferent de program. Se păs- 
trează armonia compozițiilor, care sint însă mai libere. Plastica arhitectu- 
rală păstrează in faţade mult mai puţine elemente clasice, ordonanța 























158. Castelul 
Champs, 1707: 


a — vedere; b — plan. 


de la 





baroce) Ul org 
spațiului interior si im re- 
lația dintre acesta şi cel 


exterior. 








fiind folosită cu parcimonie si numai pentru a sublinia părţi importante 
ale compoziţiei arhitecturale. Arhitectura vremii are marea calitate de a 
crea monumente maiestuoase şi în acelaşi timp primitoare, care își dato- 
rează frumuseţea bunei proporţionări a maselor construite. Se revine la 
traditionalele acoperișuri înalte; de fapt, se revine la construcția tradi- 
tionalà franceză dinaintea stilului Ludovic al XIV-lea [16]. 
Elementele noi si care tin de noul stil de viaţă apar în in 
bogat și grațios decorate in stil Rocaille, în podoabele din fier fe 



































Fig. 159. Paris — Palatul Biron (vedere), 1728. 


Palatul este marcat de eleganța secolului al XVIII-lea. Calitățile sale rezultă 
din ritmul alert al compoziției si din buna proportionare a volumelor, care supli- 
neste absența ordonanţei clasice în ۰ 
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Fig. 160. Paris — Palatu! Soubise (vedere), 1705—1799. 


Sobru ca tratare, cu o decoraiie clasică re principale ale ansam- 
blului, palatul își datorează frumuseţea impe zolvări a ی‎ ge armo- 
nioasei imbindri a corpului principal al construcției cu porticele ce înconjoară 
urtea de intrare. 












































Fig. 161. Paris — 
Biserica Saint Sulpice 
(vedere), 1732—1780 
arhitect Giovanni 
Niccolo Servandoni, 
1685—1766. 


În construcția edi- 
ficiilor de cult din se 
colul al XVIII-lea 
constată revenirea la 
jatada cu două turnuri 
Biserica Saint Sulpic 











din Paris, construcții 
de dimensiuni aste, 
este unul din cele mai 
cunoscute exemple ale 


acestei categorii: este 
reluată schema c 
zițională a bisericii go- 
tice, plastica arhitectu- 
ralá fiind însă clasi- 
cistá. 





npo 


























ornamenteazà balustradele, balcoanele, scările, grilajele în pieţe. Exemplele 
sînt numeroase: Castelul de la Champs (1719, fig. 158), lingă Paris; Pala- 
tul Biron (1728, fig. 159) si Palatul Soubise (1738, fig. 160), ambele la 
Paris; Palatul Rohan construit în 1742 la Strassbourg; Primăria din Rennes 
construită în 1762. Ele ilustrează tendința stilistică care derivă din do 
de eliberare de un anume conformism. 

Și în această perioadă reminiscentele gotice persistă, în special în 
construcția de biserici. Arhitectul Giovanni Niccolo Servandoni (1685 
1766), la biserica Saint Sulpice (fig. 161), desi păstrează plastica Clasicis- 
mului regal, revine la compunerea goticà a fatadei, cu douà turnuri de vest, 
unul din tipurile compozitionale caracteristice pentru bisericile epocii 











ARHITECTURA VIZIONARA 


La sfirsitul secolului al XVIII-lea si începutul secolului al XIX-lea, 
Franţa se manifestă tendința spre o arhitectură vizionară, inspirată 
de formele neoclasice, dar care sesizează evoluţia viitoare a arhitecturii 
moderne: Etienne Louis Boulée (1728—1799) proiectează un monument 
de formă sferică în memoria lui Newton; Claude Nicolas Ledoux (1736— 
1806) realizează construcţii de răsunător succes în stil neoclasic, proiecte 
vizionare pentru primele cetăţi industriale la salinele de la Arc-et-Senans 
(fig. 162) si Chaux, clădiri pentru barierele vamale pariziene La Villette 
(fig. 163) şi Parc Monceaux; Jean Nicolas Durand (1760—1834) scrie 
tratate despre arhitectura vizionară. 
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Fig. 162. Proiect pentru Salinele de la Arc et Senans (vedere de ansamblu), 1773 


arhitect Nicolas Claude Ledoux, 1736—1806. 





Proiectul este prima tentativă de construire a unei cetăți industriale în Franţa. 


Fig. 163. Paris — Bariera 
La Villette (vedere) 
rhitect Nicolas Claude 
Ledoux. 

Făcînd parte din an- 
samblul de pavilioane ale 
vechilor bariere ale Pari- 
sului, pav ilionul La Villette 
reazü tentativa arhi- 
tectului vizionar Ledoux 
de a crea o arhitectură 
ouă care anunţă stilul 
modern. 
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Arhitectii vizionari concep într-o manieră expresivă, În ciuda for- 
melor abstracte, de simplitate geometrică, cu care operează. Ei intuiese 
problemele puse de transformările sociale datorate dezvoltării industriale. 
Construiesc destul de puţin, stilizind adesea elemente de tip neoclasic 
iar proiectele şi tratatele lor de arhitectură au avut influenţă abia în 
perioada modernă. 











Desi unii amire cei mai talentați arhitecți francezi au cedat tentati 
baroce, Renaşterea franceză a optat de la Început pentru direcția clasi- 
cistă, creînd o ۳ ۷ rS specitică, adaptată Franţei si spiritului ratio- 
nalist francez. Înființarea academiilor, a Scolii Franceze de la Roma, 
lucrările pentru Marea Enciclopedie, Iluminismul, entuziasmul pentru să- 
păturile arheologice si copierea întocmai a formelor antice, au condus 
la înlocuirea rigurosului Clasicism de curte cu forme de tip Rocaille, 
apoi la apariţia stilului universal răspîndit în Europa, Neoclasicul. Acest 
stil a dat opere mai rigide, adesea necorespunzind dezvoltării tehnicii si 


necesităților funcţionale ale multiplelor programe noi. 





ENASTEREA IN ANGLIA 


In secolul al XVI-lea (momentul preluării Renaşterii în arhitectura 
engleză) regatul era pe calea consolidării politice ca stat centralizat. 
Absolutismul și centralizarea nu au avut in Anglia rolul dominant pe 
care l-au avut in Franta. Tradiţia constituțională, parlam ntară, relativa 
autonomie pe care o aveau regiunile au permis dezvoltarea iniţiativei 
locale si a unui anumit tip de liberalism. 

În secolul al XVII-lea a izbucnit în Anglia prima revoluție cu țeluri 
politice, dede se și sociale de deosebită importanță pentru evoluţia 





litică a ţări Reforma avea mulţi adepţi în Anglia, iar faptul că re ege | 
Carol I Stuart incerca sà frineze răspindirea noii confesiuni a fost un 


۹ 


din cauzele revoluţiei condusă de Cromwell şi adepții săi vifu pu- 
ritanii (religia oficială rontana să fie anglicanismul, care în depărtase 
deja Anglia de Roma). Cealaltă cauză era dorinţa de întărire a regimului 
parlamentar. Deşi یه‎ deea engleză a avut o scurtă durată, a progresat 
în acest răstimp. Pe cale de a deveni o mare putere maritimă, Anglia 
a luptat în perioada războaielor de expansiune de pe continent, din seco- 
lele al XVII-lea şi al XVIII-lea, pentru păstrarea echilibrului european. 

Dezvoltarea sa economică este favorizată de politica de stat şi este 
în continuu progres. În secolele al XVII-lea si al XVIII-lea tara devine 
putere colonială, avînd posesiuni în America si Asia de Sud. Forța sa 
economică se impune prin crearea companiilor de comerţ exterior, a 
Bursei Angliei, prin existența manufacturilor si a industriei miniere. 
În acest context economic, burghezia este o clasă socială importantă [2 

Aparitia Renasterii in Anglia este întirziată de poziţia geograti 
mai îndepărtată faţă de Italia, de schisma bisericii anglicane, care 
relaţiile cu Vaticanul, de puternica tradiție medievală. Renașterea pătrunde 
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in Anglia din Franţa, de unde hughenotii, E din motive reli- 
gioase, aduc forme ale Renaşterii franceze si din Táril de Jos, datorită 
vecinătăţii geografice, a intercgelor economice convergente si a comuni- 
itii de idei relig ioase. 
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În Anglia, ca in orice ţară reformată in care propaganda Contrare. 





-si facă loc, arhitectura barocă a avut o influență 


lormei nu a reusit sa 


putin însemnată ww numai în principiile de relaţii Halê. Gîndirea 
stiintifieà fondată pe noţiunea forței concepţie specifică Barocului — 


pare insă în Ang lia ia și se datorează lui Newton. 
دی‎ ctura engleză din secolele XVI—XVIII a cunoscut două et: 
evoluţie: Renaşterea timpurie (stelle: i XVI-lea si al XVII-lea) şi Renaş- 
terea tirzie — Anglo-palladianismul (secolele al XVII-lea si al XVIII-lea). 
in atara acestor denumiri, stilurile Renașterii engleze şi-au primit numele 
ca şi în Franţa — după dinastiile domnitoare sau cel al monarhii- 
or perioadei în care au evoluat: Renasterea timpurie (stil Elisabetan, 
۱-1003 si stil Jacobean, 1603—1625) si Renaşterea tirzie (stil Stuart, 
1625—1702 si stil Georgian, 1702—1830). 
În perioada Renaşterii și a Palladianismului, Anglia a dat civilizației 
europene remarcabile figuri de umaniști, literați şi oameni de ştiinţă 
(Marea Enciclopedie britanică este publicată înaintea celei franceze). 
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ENASTEREA TIMPURIE IN ANGLIA 
(secolele al XVI-lea si al XVII-lea) 


La inceputul Renasterii, in Anglia se pástreazá caracterele traditionale 
de factură gotică, grefate pe specificul generat de condiţiile -climatice. 

Se poate face o paralelă între primele etape ale Renașterii timpurii 
din Anglia si Franţa, respectiv stilul Elisabetan (a doua jumătate a seco- 
ului al XVI-lea) si stilul Francisc I E” ima jumătate a aceluiaşi secol). 
Ambele reprezintă momente de tranziţie ale unei arhitecturi cu caractere 
gotice si detalii renascentiste. 





În următoarea etapă — stilul Jacobean (primul sfert al secolului al 
XVII-lea) — se remarcă o subtilă transformare a plasticii prin adoptarea 
decoraţiei clasice, care conduce la ordonarea și compunerea simetrică a 





voiumeior. 
Organizarea politicà în sistemul regatului centralizat generează (ca 
'ranta) o evoluţie unitară a arhitecturii. Printre numereasele reali- 
zări de prestigiu din perioada timpurie a Renaşterii engleze pot fi en me- 
ate reședințele rurale: Hardwick Hall (fig. 164) în Derbyshire; Wollaton 
Hall (fig. 165) in Notts (ambele construite la sfîrşitul secolului al XVI-lea); 
Hatfield House (fig. 166) în Herts (secolul al XVII-lea). 


In această perioadă de început de Renaștere, in Anglia, continuă preo- 
/ 1 1 
1e 





re- 


ceptie, degajate de stilpi la nivelul pardoselii, Aceste săli راد‎ au numele 





de „long galleries“ si erau acoperite cu plafon drept cu decorație gotică. 
Ele legau în mod frecvent în fațada p icipalá cele două corpuri de 





pût ale clădirii (Haddon Hall — Derbyshire, fig. 167). Aceste galerii 
lungi s să: în spiritul sălilor de bal care se construiau în perioada Renaş- 
terii in Italia sau Franţa, preocuparea pentru ie ی‎ structurală şi 
funcțională a acestui tip de săli datorindu-se însă — încă din perioada 
medievală — meșterilor englezi. 
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Fig. 164. Derbyshire — Hardwick Hall (vedere), secolul al XVI-lea, 





Fig. 165, Notts — Wollaton Hail (vedere), secolul al XVI-lea. 
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167. Derbyshire — Haddon Hall — Galeria lungă (vedere interioară), 156 
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In Renaşterea timpurie engleză se construiesc cu precădere impor- 
tante reședințe nobiliare. Desi păstrează silueta gotică cu fenestrarea 
generoasă a fațadelor, aceste palate prezintă planuri surprinzător de 
regulate, fără curtea interioară care le-ar fi păstrat caracterul medieval. 
Prin acest partiu de plan, palatele Renașterii timpurii engleze devansează 
chiar tipul de palat baroc. Elementele renascentiste sînt prezentate prin 
introducerea riicelor, a ordonanţei suprapuse, a acoperișului în terasă 
si eu 








ERORAS DOR \ TÎRZIE ÎN ANGLIA — 
G -PALLADIANISMUL 





(secolele al XVI-lea si al XVIII-lea) 


Apariţia relativ întirziată a Renașterii în Insulele Britanice face ca 
trecerea de la faza timpurie în faza tirzie, la Anglo-palladianism, să se 
facă precipitat. 

Motivul pentru care Barocul nu a reușit să cucerească Anglia est 
Contrareforma; acţiunea care a promovat stilul nu a putut pătrunde in- 
tr-o ţară protestantă si detașată de Vatican. Arhitectura palladiană a 
influențat însă cu mult succes ţările reformate, iar relaţiile cu Roma 
(promotoare a Barocului) erau încordate. Doar 1 perioada dinastiei Stuart 
ai cărei regi erau catolici, elementele baroce influențează mai mult Anglia 

Specificul clasicist al Renaşterii engleze este determinat de impor- 
tanta acordată operei lui Palladio, ale cărei trăsături coincideau cu gustul 
şi necesitățile generate de ridicarea nobilimii mijlocii rurale şi a bur- 
gheziei comerciale. Se construiesc numeroase resedinte la ţară, pentru 
care programul vilei palladiene este adecvat. 





Călătoriile artiștilor englezi în Italia rea „Cărților“ lui Palla- 
ii engleze scrise în spiritul acestui tratat), conduc la naş- 
terea stilului palladian englez, de tendință clasici Această direcţie 


de evoluție frinează înflorirea formelor baroce [22]. 
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Renașterea tirzie a fost dominată, în prima sa parte, de personalită- 
tile arhitecților Inigo Jones si Charles Wren. 

Inigo Jones (1573—1652) — arhitect si scenograf — vizitează 
lia si este influențat de operele lui Palladio si de antichitátile romane, 
devine promotorul concepţiei palladiene în Anglia şi construiește in- 
semnate edificii: Banqueting House (fig. 168) la Whitehall (Londra) - 
capodopera sa; Queen's House (fig. 169) la Greenwich —- prima con- 
structie clasicistă din Anglia; piaţa Covent Garden din Londra (concepută 
unitar, cu fatadele caselor uniforme, cu portice la parter si ordin colosal 
la etaj, compoziţie influențată — probabil — de Place des Vosges de 
la Paris). 

Arhitectura lui Inigo Jones marchează maturitatea Renaşterii engleze. 
Deşi este un fervent admirator al lui Palladio, creaţiile sale nu sint o 
imitație, ci o interpretare specific engleză a operei palladiene. 

Palladianismul lui Inigo Jones va fi continuat de John Webb (1611— 
1672), Roger Pratt (1620—1685), Hugh May (1622—1684), arhitecti de 
talent, dar care nu au echivalat geniul lui Jones. 
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Fig. 168. Londra — 
Banqueting House — 
Whitehall (vedere), 
1619—1622 
arhitect Inigo Jones, 


Sobră şi elegantă 
ctia exprimă 
influentelor 
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italiene în Anglia. 











Fig. 169. Greenwich — Queen's House (vedere), 1516—1525 
arhitect Inigo Jones. 
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Charles Wren (1632—1723), cel mai celebru arhitect al Renaşterii en- 
gleze, este un intelectual de formaţie universală. Se dedică destul 
tîrziu arhitecturii (după 1662) şi va fi în oarecare măsură influenţat de 
Clasicismul regal francez, ca si de Baroc. În operele sale reuseste, prin 
mijloace simple si sobre, să obțină remarcabile efecte spatiale şi plastice. 
Preocupările sale urbanistice se manifestă cînd, după devastatorul in- 
cendiu al Londrei din 1666, este însărcinat cu proiectarea planului de 
reconstrucţie a orașului (fig. 170). Planul său urbanistic — desi conform 
cu direcţiile aplicate în sistematizarea europeană a epocii — a fost con- 


de 












137 


























Fig. 171. Londra — 
Biserica Saint Bride 
(vedere), 1671—1678 
arhitect Charles Wren. 











Fig. 172. Biserica 
Saint Mary Le Bow, 
1670—1673 


siderat utopist şi nu a fost pus în aplicare, deoarece prevedea prea multe 
piețe publice si prea importante lărgiri ale arterelor de circulație. Com- 
poziția sa urbanistică este o combinaţie de reţele stradale rectangulare cu 
puncte centrale de unde pornesc artere radiale şi străzi concentrice [11]. 

Deşi planul de sistematizare a Londrei nu a fost aplicat, el i-a adus 
faimă si Wren a fost numit supraveghetor general al construcţiilor regale. 
care fuseseră distruse în incendiul din 1666 (parte din ele proiectate de 
Wren, altele executate de meșterii parohiilor supravegheați de Wren), am- 
prenta marelui arhitect apare în funcţionalitatea planurilor de care este 
)reocupat şi în dotarea lor cu turnuri înalte, adevărate flese care intră în 
'oómponenta siluetei ambientale a cartierului. Cu detalii de arhitectură 
clasic renascentistă, bisericile parohiale londoneze, turnurile lor în si 
amintesc dinamica volumetrică barocă, pe cea gotică uneori. Dintre nu- 
meroasele biserici parohiale realizate la Londra în această perioadă, cele 
mai cunoscute sint: Saint Br eet Street (fig. 171); Saint Mary le 
Bow in Cheapside (fig. 172); Saint Stephen in Walbrook si Saint James in 
Picadilly (situată în afara centurii orașului). 
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Fig. 173. Londra — Catedrala Saint Paul, 1675—1710: 
a — fațadă; b — plan 


arhitect Charles Wren. 
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Capodopera lui Wren este catedrala Saint Paul la Londra (fig. 173), 
prima catedrală edificată pentru religia anglicană. În primă variantă 
(inspirat de soluţia lui Michelangelo pentru San Pietro de la Roma), pro- 
1061۱۷1 este modificat. Se optează pentru un plan in cruce latină acoperit 
cu o imensă cupolă la intersecţia navei principale cu transeptul. Con- 
strucţie ambițioasă, al cărei volum participă la silueta oraşului, cate- 
drala Saint Paul se încadrează in familia marilor biserici clasiciste cu 
dom (Sf. Petru din Roma, Capela Invalizilor de la Paris, care au consti- 
tuit sursa de inspirație pentru Wren). 





In edificarea clădirilor laice, Wren a excelat ; ruir 
talului din Greenwich (fig. 174), azil pentru pensionarii militari (de tipul 
Paiatului Invalizilor de Paris). Continuare a construcţiei începută de 
Inigo Jones, Greenwich Hospital este alături de Catedrala Saint Paul cea 
mai reuşită operă a lui Wren. 

Remarcabile sint si Biblioteca de la Trinity College din Cambridge 
(fig. 175) si Palatul Hampton Court in Middlesex (fig. 176). Desi nu a for- 
mat o propriu-zisà scoalà de arhitecti, influenta lui Wren a fost covirsi- 
toare pentru arhitectura engleză, din metropolă si colonii [22]. 

Nicholas Hawksmoor (1661—1736) si John Vanbrugh (1664-—1726) re- 
prezintă in perioada tirzie a Renaşterii engleze o originală formă a in- 
filtràrii Barocului: Howard Castle, în Yorkshire (fig. 177), Blenheim Castle, 
in Oxfordshire (fig. 178) si Grennwich Hospital (la care, ambii lu- 
crează cu Wren). 














Fig. 174. Londra — Greenwich Hospital Fig. 175. Cambridge — Trinity 
(vedere), 1696—1715 College — Biblioteca (vedere), 
arhitect Charles Wren. 1676—1684 


arhitect Charles Wren. 
Grandioasa construcție laică lasă cel mai i 

mult loc influențelor baroce, pe care le-a pre- Biblioteca de la Trinity Col- 
luat marele arhitect. lege face parte dintre clădirile 

universitare realizate de Wren, 
în care plastica arhitecturală 
este adaptată funcției şi mediu- 
lui ambiental. 














Fig. 176. Middlesex — 
Hampton Court Palace 
(vedere) 


arhitect Charles Wren. 


Palatul, construit la 
irsitul secolului al 
sí inceputul se- 
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Fig. 177. Yorkshire — 
Howard Castle 
(vedere de ansamblu), 


1699—17 
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Fig. 178. Oxfordshire — 
Bienheim Castle 
(vedere), 1705—1720 
tecti: John Vanbrugh, 
Nicholas Hawksmoor. 
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Pînă în 1750 arhitectura engleză își continuă evoluţia în spiritul 
anglo-palladian (practicat si de neprofesioniști, cum a fost Lord Burling- 
ton, 1694—1753). 

Dintre arhitecţii profesioniști, cei mai cunoscuţi reprezentanţi ai anglo- 
palladianismului din secolul al XVIII-lea au fost: Colen Campbell, James 
Gibbs și William Kent. 

Colen Campbell (1673—1729) — construiește locuințele neopalladiene: 
Baldersby Park in Yorks (unde introduce vila de tip anglo-palladian); 
Mereworth Castle (fig. 179), poate cea mai reuşită versiune engleză a vi- 
iei Rotonda a lui Palladio; Compton Place la Eastbourne, reşedinţă ele- 
gantă si rafinată [22]. 

James Gibbs (1683—1774) — renumit arhitect de biserici (catolic si 
scotian la origine) — se formeazá ca profesionist la Roma sub indrumarea 
jui Carlo Fontana (arhitect reprezentativ al Barocului tîrziu, academist 
și clasicizant) Întors la Londra, Gibbs construieşte biserica Saint Mary-le- 
Strand (fig. 180), imbinind traditia lui Wren cu elemente manieriste si 


Fig. 179. Kent — 
Mereworth Castle 
(vedere), 1722—1725. 

arhitect Colen Campbell, 








Fig. 180. Londra — 
Biserica 

Saint Mary-le-Strand 

(vedere), 1714—1717. 











baroce italiene. Dintre arhitecţii epo- 
cii este cel mai puţin dator anglo- 
palladianismului, rămînînd credincios 
lui Wren si maeștrilor italieni. Bi- 
serica londoneză Saint Martin-in-the- 
Fields (fig. 181), in care include ele- 
mente palladiene, este capodopera 
sa. Monumentul, cu portic cu fronton 
la intrare si turn zvelt ridicat deasu- 
pra acoperisului, a fost adesea imitat. 
Datorită atasamentului mai pronun- 
atá de traditia lui Wren si a 
i formelor manieriste si ba- 
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182. Oxford — Biblioteca 
Radcliffe (vedere), 1737—1749 
arhitect James Gibbs. 





'onsideratá cea mai desă- 
irsită construcţie laică a lui 
Gibbs, Biblioteca Radcliffe, clă- 


1116 pe un partiu central, are un 
nunfat caracter monumental. 















Fig. 181. Londra — Biserica 
Saint Martin-in-the-Fields (vedere), 
1722—1726. 

Capodopere arhitecturii luă 
James Gibbs, bisericile londoneze Si. 
le-Strand (fig. 180) și Saint Mar- 
i-the-Ficlds păstrează 1 iia l 



















as 7 1 Uu 
Wren și unele semne ale influentei ba- 


roce pe care a suferit-o arhitectul. 



















































în Norfolk si Chiswick House la Chiswick ) 
laborare cu Lordul Burlington. 


183) sint realizate in co- 


Dintre multiplele activităţi ale lui Kent, cea mai semnificativă rămine 


crearea tipului de grădină peisagistă eng 
i intervenţiei arhitectului Şi care 
nile geometrice franceze. 






lase impresi: 
diferit de & 


imità natura fàrà s: 


un caracter romantic, 


In acest context, trebuie amintit si Lancelot Brown (1716—1783) 
constructor a cîtorva conace palladiene, care este în acelaşi timp un re 


numit peisagist. El continuá in maniera lui Kent, proiectind celebre pa 


cu traseu liber, care idilice, nealteratà de interven 





tia omului; astfel a luat naștere în secolul al XVIII-lea parcul peisagis! 
englez, care intră în contrast armonic cu riguroasele clădiri anglo-palla- 


diene al căror cadru îl formează | 


Importanţa lui Campbell si Gibbs este sporită si prin rásunetul pe 
care l-au avut in Anglia Si coloniile engleze din America, cărţile publicate 


de ei. Campbell a scris „Vitruvius Britannicus“ 
hitectură“. De fapt, perioada este 


iar Gibbs „„Cartea de Ar- 
prolifică în tratate de arhitectură pal- 


ladiană scrise de arhitecți englezi. Ele au ajutat la cunoașterea și răspin- 


direa stilului. 


Principiile palladiene îmbinate cu cele baroce sînt aplicate și în sche- 
mele urbane, exemplele cele mai elocvente fiind realizate la Bath, de 
arhitecţii John Wood și John Wood Jr: Circus (1754) și Royal Crescent 
(1767—1775, fig. 184). 





Fig. 183.  Chiswick 
(Middlesex) .— 
Chiswick House 

(vedere), 1722—1725 


arhitecti: William Kent, 
Lord Burlington 


Fig. 184. Bath — 
Circus si Royal 
Crescent (vedere), 


1751—1715 
arhitecti: John Wood, 
John Wood Jr. 
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Arhitectura palladiană, interpretată şi prelucrată de arhitecţii englezi 
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devine, în secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, regulă pentru A 
Clasic în tratarea exterioarelor, anslo-palladianismul este manevr 

mai multă libertate si vervă in arhitectura de interior; iar din 1750 deco- 
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1i interior: Syon House 
5); Osterley Park etc. Originalitatea lui Robert Adam se manifestă 
n proiectarea locuințelor londoneze (Jame's Square, Poriman Square). 
In ultima parte a vieţii, creaţia lui Robert Adam se îndreaptă spre a 
(Culzeau Castle, Seaton Castle, care va 
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Fig. 185. Isleworth (Middlesex) — Syon House (interior), 1762—1769 
arhitect Robert Adam. 


Decorația, executată in stuc, interioar 


ritm vioi şi mult rafiname: 
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PALLADIANISMUL ÎN COLONIILE ENGLEZE 
DIN AMERICA 


Anglo-palladianismul are o deosebită însemnătate si prin ráspindirea 
sa in coloniile americane, atit in constructia urbaná, cit si in realizarea 
resedintelor rurale sau a altor dotári reprezentative. 

Un rol important in pátrunderea palladianismului in Coloniile Ame- 
ricane, l-au avut numeroasele cărţi de arhitectură publicate in Anglia, care 
erau cunoscute de oamenii de cultură sau meșterii din colonii. Palladia- 
nismul american derivat din cel englez — are o expresie proprie, 
latorità adaptării stilului la condițiile locale. 

Dacă arhitectura americană, din prima perioadă a colonizării, avea 

'actere di pg e te după regiuni si originea coloniștilor, palladianismul 
care apare America în secolul al XVIII-lea omogenizează arhitectura, 


















Wind si pe această cale sentimentul de unitate în durile populaţiei 
in coloniile engleze. 
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tele de arhitectură, desenul, devenise e a bunei educa ati a omu- 

de cultură din acea vreme ameni de stat, care au fost 

George Washington şi Thomas Jefferson, au fost preocupați de arhitec- 
tură, au practicat-o. 
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Palladianismul american pătrunde în toate coloniile engleze şi este 
ordat în toate programele de arhitectură. Au rămas celebre somptuoa- 
sele conace palladiene de pe plantațiile din sud, ca de pildă: Stradford 
i 186) în Westmoreland County (1725); Westover în Charles City 














186. Westmoreland County (Virginia) — Stratford (vedere), 1725 





Fig. 187, James City 


rmm 

County (Virginia) — li 
Carter's Grove i 
(interior), | l, 
1751—1753 | 


arhitect Richard 
Taliaferro. 
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Fig. 188. Richmond 

County (Virginia) — 

Mount Airy (vedere), 
1758 





arhitect John Ariss. 


County (1730); Carter's Grove (fig. 187) în James City County (1751), ul 
timele realizate de arhitectul Richard Taliaferro; Mount Airy (fig. 188) in 
Richmond County (1758), datorată primulvi arhitect-profesionist ameri- 
can, John Ariss; Mount Vernon (1784), reședința lui George Washington 
(pe care viitorul preşedinte a construit-o după propriul proiect); Monti- 
cello în Albermale County (1790), reședința lui Thomas Jefferson. Toate 
aceste conace fac parte din numerosul grup de reședințe americano-pal- 
ladiene din Virginia. Ele îşi găsesc echivalenta în locuinţele din prospe- 
rele orașe de pe coasta de nord-est sau din zona centrală, dintre care 
amintim: Mc, Phedris-Waren House (1718—1723) şi Wentworth-Gardner 
House (1760, fig. 189), ambele la Portsmouth în New Hampshire; Jere- 
miah Lee House (1768), la Marblehead în Massachusetts. 

Clădirile publice edificate in zona de nord-est si cea centrală capăt: 
o importanţă mai mare decit în celelalte colonii, datorită simțului civi 
mai dezvoltat în aceste zone. Dintre celebrele construcţii publice, real 
zate în această perioadă, amintim: Faneuil Hall (1740) la Boston; Ri 
wood Library (1748, fig. 190), construită la Newport de i 
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Charleston, fig. 191). 


Formele paliadiene devin ati 


Personalitãtile care au creat arhitectura palladiană in America 
dus o concertată activitate publică, viața lor fiind împletită cu lupta 
realizate de aceşti arhitecți profesionişti 
imp valoroase monumente de arhitectură și 
semnificative ale istoriei americane. 


amatori sînt în acelaşi 


locuri care amintesc episoade 


i edificarea bisericilor 
bisericilor pal 2 
tipul bisericii lui Gibbs, Saint Mart 








Clădirile 


Fig. 189. Portsmouth 

(New Hampshire) — 

Wentworth — Gard- 

ner House (vedere), 
1760. 


190. Newport (Rhode Island) — Biblioteca Redwood (vedere), 1750 


rii însemnate. Se adoptă fie tipul 


h din Boston), fie 


n-in-the-Fields (biserica Saint Michael's 


a populare in America, încît ele pă- 
dirile mai modeste, fiind adaptate şi la construcţiile de 


au 













Fig. 191. Charleston (Ca- 
rolin2 de Sud) — Biseric: 
St. Michel (vedere), 1761 













are două faze: Renasterea tin I 
i ) 


'à (1556—1650). 







stilului coincide cu ocuparea de către spanioli a Granadei, 
dută maură, deci cu sfîrșitul Reconquistei. Cele două voee spa- 
Castilia şi Aragonul — se unificaseră constituind Regatul S iei 
(1479), în care, la început, vechile entităţi statale îşi păstrează p sai or; 

nizare. Tentativa de formare a unei monarhii centralizate reuşeşte însă, 
Spania devenind o mare putere expansionistă şi colonială. Influenţa spa- 
niolă în Europa ajunge în faza de apogeu în secolul al XVI-lea; Italia este 
sub control politic spaniol, Țările de Jos, Flandra sint încorporate în Re- 
gatul Spaniol care intervine în mod curent si în poitea Franței. Dom- 
niile regilor din Casa de Habsburg, în secolele al XVI-lea și al XVII-lea 
(împăratul Carol Quintul al Germanilor, renunţă la tronul imperial pentru 
cel al Regatului Spaniol), conduc la consolidarea monarhiei absolute şi la 
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hegemonia Spaniei în Europa. Ocuparea Portugaliei în 1580 durează pînă 

1640, conferind Spaniei rolul de singură forţă politică din Peninsula 
iberică. În 1581 însă provinciile din nordul Țărilor de Jos se proclamă 
independente, ieșind astfel din orbita dominaţiei spaniole. Începutul de- 
linului Regatului Spaniei poate fi considerat ca fiind infringerea din 1588 

Invincibilei Armada, în lupta navală cu Anglia. 

Cu toate șansele pe care le-a dat Spaniei expansiunea în Europa şi 

cea colonială (prima călătorie a lui Columb a avut loc în 1493), economia 
spaniolă este staţionară în secolele al XVI-lea si al XVII-lea. Explicaţia 
faptului că o ţară cu venituri considerabile provenite din coloniile ame- 
ricane nu era prosperă trebuie căutată în diverse cauze de natură econo- 
mică, socială și politică (sărăcirea solului și lipsa de preocupare pentru 
ameliorarea agriculturii, numărul mare al persoanelor din diversele cate- 
gorii nobiliare care erau inactive, depopularea ţării din cauza goanei după 
aur şi a recrutărilor masive pentru armata de cucerire etc.) [2, 28]. 
Pe plan naţional, dar și religios, spaniolii luptă întîi împotriva maurilor 
și evreilor, pe care îi expulzează din ţară sau îi convertesc la catolicism, 
începînd din 1492 (măsura de expulzare a dăunat economiei spaniole, 
maurii şi evreii fiind renumiţi artizani şi comercianţi care contribuiseră 
la propásirea economică a ţării). 

Sustinátori ai catolicismului — suveranii si biserica spaniolă — au 
uptat cu înverșunare împotriva Reformei, sprijinind Vaticanul în lansa- 
rea Contrareformei și înăsprirea Inchiziției. Înfiinţarea ordinului monastic 
M Iezuitilor — in 1540 — de către călugărul spaniol Ignatio de Loyola 

'anonizat ulterior) a constituit un considerabil suport pentru redresarea 
IC ismului. Prin abilitate și tenacitate, iezuiții au contribuit la limita- 
rea progresului Reformei în Europa. 

În Spania, după apariţia timidă a cîtorva elemente ale Renașterii ita- 
liene în cadrul stilului plateresc (plateria reprezintă prelucrarea argintului 
intr-un stil foarte împodobit, care — transpus în piatră — foloseşte o deco- 
€ plată si este datorat mesterilor mauri, constituind în acelaşi timp o 

apă a Goticului spaniol), procesul trecerii 'de la Gotic la Renaștere are o 
ewelitia lentă, in cursul căreia plastica arhitecturală continuă să fie mar- 
ată de exub ranta specific ibericá [22, 29]. 

La biserica goticá San Pablo din Valladolid (fig. 192) se executà (dupà 
1486) portalul in stil plateresc, cu vagi influente renascentiste. Universita- 
tea din Salamanca (fig. 193), capodoperă a stilului plateresc, are o compo 
zitie a fațadei specific gotică în care sint introduse detalii de Renastere 
italiană. La catedrala gotică din Burgos se construieşte, in 1519— 1523 
„Scara de aur“ (fig. 194), de o excepţională amploare, care se încadrează 
in tipul de scári numit imperial“. Pornirea scării se ای یت‎ în plan 

formă de T, cu t rampe, pentru ca apoi să fie continuată spre amvon 
în două rampe. Acest tip de scară, desi decorat în stil ee anunţă 
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La începutul secolului al XVI-lea, 


piratie: orientale, maure, 
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alitatea gotică persistă in con- 
trucţia ecleziastică (catedralele din M: ita ga, Granada etc.), dar caracte- 
rele Bei nasterii hide se manifestă în majori itatea programelor importante 


de arhitecturá: palatele princiare, nobiliare sau comunale. 
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Fig. 192. Valladolid — Biserica San 
Pablo (portalul — vedere), 1276—1492. 


Portalul bisericii San Pablo din 
Valladolid este executat după 1486, în 
stil plateresc cu influente ale Renag- 
terii. 


Fig. 194. Catedrala de la 
Burgos — Scara de aur 
(vedere), 1221—1457. 


„Scara de aur“ de la 
tedrala din Burgos face pa: 
din tipul denumit , 
Deşi püástreazi decorația me- 
dievalü in stil plateresc, prin 
amploarea și maniera gene- 
roasă in care este tratată, 
anunţă scările baroce. 
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peri. 

















Fig. 193. Universitatea de la 
Salamanca (detaliu fațadă), 
1514—1526. 


În fațada Universităţii din 
Salamanca, în compoziția gotic 
sint introduse detalii renascen- 
Liste in care întervin elemen 
plateresti. 

























Pedro Machuca îşi începe cariera 
ca pietrar şi activează o perioadă de 
timp si în Italia; întors în Spania, lu- 
crează ca arhitect la palatul lui Carol 
Quintul din Granada, care este prin- 
cipala sa operă. Inspirat de arhitec- 
tura italiană a secolului al XVI-lea, 
palatul realizat de Machuca păstrează 
influenţe tradiţionale spaniole şi tră- 
sături ale stilului plateresc [29]. 

Construcţie monumentală, de plan 
pătrat, palatul (fig. 195) include o 
naiestuoasă curte interioară, circu- 
ară, cu ordonanţă suprapusă si de- 
talii clasice, specifice Renaşterii ita- 


liene la apogeu. 
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În aceeaşi perioadă este recon- 





Fig. 195. Granada (Alhambra) — imbin: 
Palatul lui Carol Quintul (curtea si maură. Cu ocazia reconstrucției, in 

centrală), 1527—1568 à ۳ s oW. 
interioara, cu arcaturada supra- 
este preluat spiritul Renasterii 
timpurii florentine. 


tD 


arhitect Pedro Machuca. 














Fig. 196. Toledo — Palatul Alcazar (curtea interioară). 














Fig. 197. Sevilla 
Palatul Comunal 
ffatadà), 1527—1564. 














Palatul Comunal din Sevilla (1527—1564, fig. 197) are o faţadă 
simetrică, cu ordonanţă suprapusă bogat decorată. Inspiratia pare a veni 
din Renaşterea timpurie lombardă si este grefată pe fondul stilului pla- 
teresc. Azilul Tavera din Toledo (1542—1579, fig. 198) poartă Si el 
mprenta Renașterii timpurii florentine, prin maniera de tratare a curţii 

1 












interioare cu arcade suprapuse, Fațada, mai apropiată 
stre puţine si distanfate si este adecvată climati 
intrare i i1 X ۱۵ printr-o c 





( ozof, 
teci — lucre: la curtea regală spaniolă 
id, unde proiect Escorialul în colaborare cu.-Juan era, 
n Bautista de Toledo i se datorează din arhitectura vastului com- 
Curtea Evanghelistilor, modelată după curtea palatului Farnese 
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de la Roma (fig. 55), şi imensa faţadă de sud, tratată într-o arhitectură 
severă. 
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Fig. 198. Toledo — 
Azilul Tavera, 
1542—1519: 

a — fațadă; b — curtea 


interioară. 
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Juan De Herrera (1530—1597) — considerat cel mai mare arhitect al 
Renaşterii spaniole — este influențat la început de arhitectura flamandă, 
apoi de. cea italiană. În construcțiile realizate de el (Escorialul, Palatul 
Aranjuez, Bursa din Sevilla, Catedrala din Valladolid), accentuează sobrie- 
tatea şi maiestuozitatea arhitecturii italiene din secolul al XVI-lea, care 
i-a fost principala sursă de inspirație. Opera sa a avut o mare influeni: 
asupra arhitecturii din coloniile spaniole din America. 

Esc 11 (1550—1584), palatul regal de lîngă Madrid (fig ۱ 
it pentru Filip al II- 5 arhitecţilor Juan Bautista de 
ledo și Juan de Herrera. Ansamblul, cu funcţii multiple și compus 
jurul a numeroase curţi interioare, exprimă trecerea către o fază 
austeră a Renaşterii spaniole, datorind mai putin tradiţiei locale si în- 
drentindu-se spre normele Renașterii clasice italiene. 

Bursa din Sevilla (fig. 200), proiectată tot de Juan De Herrera, arată 
tendintele Renaşterii clasice spaniole de a prelua formele bramantiene. 
Compoziţia curţii interioare, cu arcade suprapuse si ordonant 
angajată, aminteşte în același timp arhitectura romană antică şi 
a lui Bramante. 
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a de Toledo, Juan de Herrera. 


Juan Bautist 


arhitecti: 







































Fig. 200. Bursa din 
Sevilla (Curtea inte- 
rioară), 1583—1598 


(arhitect Juan 


Herrera). 











Desprinzîndu-se cu greutate de tradiția gotică, păstrînd îndelung influ- 
entele decorative maure, arhitecții spanioli grefeazá la început elemen- 
tele renasceniste pe acest fond compozițional medieval. Maeștrii din 
faza clasică a Renașterii se inspiră din Renaşterea romană a perioadei 
de apogeu, creînd însă forme mai rigide. Severitatea exprimată în pe- 
rioada Renaşterii clasice a arhitecturii spaniole nu coincide cu gustul 
pentru decorativ şi fantezie, specific iberic. Acesta este unul din moti- 
vele care au determinat abandonarea Renașterii clasice si dezvoltare: 
frenetică a Barocului la sfîrşitul secolului al XVII-lea. 


RENAȘTEREA ÎN PORTUGALIA 


(secolele al XVI-lea si al XVII-lea) 


isi recucerește teritoriul (de su! 


forma monarhiei centralizate inc 





din se 
Mare putere maritimă si colonială, Portugalia descoperă de la sfir- 
situl secolului al XV-lea drumul spre Indii, prin sudul Africii, iar 
$nceputul secolului al XVI-lea colonizează Brazilia, unele regiuni d 
Africa si din India. În perioada Renașterii, Portugalia face parte dintre 
- ۲ 


1i promovarea progresului. Constituirea in 








forțele 1 o 1 
riului colonial portughez, îndepărtarea Veneției de pe primul loc al 
mertului mediteranean si înlocuirea ei cu Lisabona ca principal port eu- 
ropean, se produce în timpul domniei regelui Manuel I cel Mare (1495— 
1521). Este momentul în care se constată și o puternică înflorire a arte- 
lor în Portugalia. Dezvoltarea economică si politică a Portugaliei inde 
pendente este oprită de ocupaţia spaniolă care durează din 1580 pînă 
în 1640. 

În arhitectură, tradiția gotică tîrzie a cărei expresie este stilul ma- 
nuelin (care evoluează în timpul regelui i 1 
nasterii. Dezvoltindu-se în paralel cu Goticul tirziu din Spania şi avînd 
ca fond comun influenţa maurá si neaşteptata bogăţie care venise de 
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Fig. 201. Mănăstirea de la Tomar Fig. 202. Mănăstirea de la Tomar 

(fereastră în stil manuelin), începutul Curtea regelui Joao al III-lea, 1530. 
secolului al XV-lea. 

asupra elementelor structurale si 

reliefată. Dintre formele tirzii a! 


are poate cele mai pronunțat 
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1 1t renascentiste 
tional medieval, în faza de apogeu a R j 
net către formele manieriste italiene. La 








apar motive manueline, iar în 1550, pentru Curtea regelui Joao al 111-168 
c i lin acest ansamblu (fig. 2 18 
ladi: ilica din Vicen L: a 
1610) sînt adoptate tipice elemente manieriste. 


elativ scurtă de f 


eputul secol 


vind o dura 
secolului al XVI-lea 


portugheză are o evoiuile apr 










Manierismul italian la care se 
1 apreciat în Spania. Ca 
a, în arhitectură şi în 
va irumpe Barocul. 


ortugalia nu a fost în 





la sfîrșitul secolului al 





RENAȘTEREA ÎN BELGIA ȘI OLANDA 






Belgia şi Olanda, state distincte, dar unite în 3 
socială sj economică asemănătoare, ca si prin aceeaşi ocupație S 
7 1, 7 i 0 
prezintă un deosebit interes pentru apariţia Renașterii. 
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ra (ţinut care formează mai mare part 
e cuprind provinciile olandeze) au apărut, 
forme de incipientă 
;cutà fabricarea postavurilor, or 
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organizează Hansa, 


comunelor, Tárile de Jos 





i şi politică cu cele din Italia sau Germania [1, £ 






Deși curentul umanist nu se 


Renașterea artistică — în pictură — 







zone europene, 
scoli de pictură se dezvoltă în paralel, pictorii a nu preiau nimic 


a inceputul secolului a 


n prima perioadă — din arta italiană, dar 










flamandă. 


pentru ca în 
In mijlocul secolului al XVI-lea, în Ţările 
volutiei cu caracter social si national — prima din Uma cde — se proclamă 





Tot in secolul al XV -lea fructuoasa activitate 
duce la infiintarea Bur sei la Anvers — centru al comerțului vest-european. 


pce capitalistă. 
1 e și existența 

negustorii 
jermani dis zonele nor- 
asociație comercială care controlează schim- 
economice dintre Anglia şi Flandra. Fără a cun 


anizarea 
patriciat urban, Incă din secolul 


aste organizarea 
Flandra au 
bere care prezentau izbitoare asemănări în dezvoltarea economică, 


manifestă atit ds devreme ca in statele 


یت یت pede‏ 


aceasta cunoaște pictura 
comercială con- 


-lea, Ţările de Jos si Flandra erau sub 
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1521 (momentul 


Dacă Reforma religioasă luterană si calvină pătrunde în zonă încă din 
primei sale manifestări), 
sp Janiole, calvinismul este declarat religie de stat in provinciile rásculate 
j Flandra si zonele sudice rămin catolice. 


Desi printre primele ţări europene în care își f ice aparitia Ren: iSterea 


1 (după unii cercetători, Renaşterea s 






pict tura flamandă și apoi în cea italiană), Belgia Si 0 
tectura ue de-abia la începutul secolului al XVI-lea. În Europa 


cele mai reprezentative 
spi iritat medieval. Trăinicia acestei 
a fost si motivul ezitárilor în adoptarea 
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si Rotterdamul, ca 
centre comerciale si exi don. In secolul al XVII-lea se infiinteazá Cata. 
ale Indiilor de Est si Indiilor de Vest, Banc 

Amsterdam, Olandezii colonizeazá regiuni din diferite pà 
nerica de Nor 
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manifestat 
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stilului poate fi explicată prin dej parerea de 
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tradițional. În timp, primează detaliile 
italiene care sint, pentru început, aplicate 
la construcţiile de factură gotică — atit 
laice, cit si ecleziastice - Lo prin 
maniera de decorație şi isi 
păstrează specificul local Un exemplu 
caracteristic este Vechea Cancelarie din 
Bruges (1535, fig. 203), construită încă în 
stil gotic flamboaiant, dar cu ordonanţă 
suprapusă cl j 

In aceeaşi perioadă, in Olanda, Renas- 
terea este introdusă de numerosii maestri 
italieni care vin să lucreze, ademeniti fiind 
de bogăţiile ţării. 
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In Flandra, portul Anvers — princi- 
۳ A Me 203 TERT eches 
palul centru economic la începutul seco- ENE ره‎ wig dă) keen 
. e» 3 : ancelarie (fațadă), 1535. 
lului al XVI-lea — este un important fo- ۲ 
car al artelor. Pe fondul traditional go- 
Cornelis Floris De Vriendt, originar tic flamboaiant al arhitectu- 

۲ یی‎ 3 : A rii palatului administrativ 
din Anvers, îşi începe cariera ca sculptor din مد‎ e اه‎ Ante وت‎ : 

ë A Y x 4 3) Jes, Sc inse 12 í 
şi decorator, dar în acelaşi timp lucrează mente renascentiste (cum este 
ca principal arhitect al Renaşterii în zo- ordonanta suprapusă din 
nele din sud. El foloseşte un apreciat ele- jadă). 


ment decorativ introdus la Anvers În 1540 

şi care constă în Îmbinarea motivelor ornamentale de la Fontainebleau 
cu cele grotesti ale lui Rafael si Giulio Romano. La principala sa operă 
Primăria din Anvers (1561—1566, fig. 204) — De Vriendt încadrează for 
mele Renaşterii într-un stil original, personal si in acelaşi timp atașat 
tradiţiei, factori care primează faţă de nuanțele manieriste care pot fi 
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arhitect Cornelis Floris de Vriendt. 
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Breslelor și Primăria (ansamblu), 






































observate. Se regăsesc ordinele suprapuse, peretele larg fenestrat şi zona 
intrării, accentuată prin tradiționalul pinion, aici împodobit si ridicat cu 
trei nivele deasupra cornisei. 

În acest timp, Renașterea italiană se făcea cunoscută la Anvers prin 
traduceri flamande din Alberti si Serlio, iar stilul lui Cornelis Floris de 
Vriendt era larg răspîndit în Europa de Nord si Anglia prin gravurile 
lui Hans Vredeman De Vries (1527—1606). 

Renașterea olandeză, care apare la scurt timp după cea flamandă, 
este mai simplă si mai reţinută. In mod similar, motivele renascentiste 
sînt absorbite de tradiţia medievală locală. 

Lieven De Key (1560—1627) — refugiat flamand — lucrează in 
Anglia înainte de a deveni arhitect sef al Municipiului la Haarlem si 
este considerat părintele așa-numitei Renasteri olandeze. Inspirat de 
tipăriturile lui Vredeman De Vries si de arhitectura Primăriei din Anvers 
— construită de Floris de Vriendt — el desávirseste Renașterea în 
Olanda, adaptind motivele italiene la impetuosul stil local, cu pinioanele 
ut 


' 


a 
impodobite si jocul decorativ al placajul 
piatrá [22]. 

Caracteristică pentru stilul lui De Key este Primăria din Leyden 
(fig. 205), cu o plastică de faţadă elegantă, in care componentele tradi- 
tionale sint doar sugerate si în care este folosită decoratia lui Floris De 
Vriendt, devenitá tipicá pentru ambele tári in Renasterea timpurie si 
popularizatà prin cártile lui Vredeman De Vries. De Key mai construieste 
în Haarlem: Hala  Balantei Publice (1598) si Hala Măcelarilor (1602). 

In același stil lucrează si Hendrick De Keyser (1565—1621), renumit 
arhitect in Amsterdam. El concepe un tip de biserică protestantă, de plan 
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11 de cărămidă alternat cu 


Fig. 205. Primăria din 
Leyden (fațadă), 7 


arhitect Lieven De Key. 
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Fig. 206. Amsterdam — Westerkerk, 
1620: 

1 — interior; b — plan 


arhitect Hendrick De Ke 





yser. 


Bisericile protestante create de 
Keyser excelează prin simplitate si 
funcționalitate. Westerkerk din Am- 
a sterdam este ultima din ai 












astă serie 
care a avut o mare influen con- 
síructia ecleziastică a cultul protes- 


tant din Olanda si Germania. 
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entral (Westerkerk 
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۱ din Amsterdam, fig. 206), care este preluat şi 
de-a lungul coastei germane, de la Danzig pină în Danemarca (regiuni 
unde lucrează mulţi arhitecţi olandezi). De Keyser edifică, la Amsterdam, 
Bursa (1608) si, la Delft, Primăria (1618, fig. 207). El construiește 
multe locuinţe in Amsterdam, în arhitectura cărora tinde spre clasici- 
zarea si simplificarea formelor tradiţionale. Exemple sint cartierele re- 
zidentiale Prinzengracht si Heerengracht (fig. 206, 207, 208, 209). 

Din vremea lui De Keyser pînă în secolul al XVIII-lea, arhitectura 
domestică se dezvoltă continuu în Amsterdam, care întrece toate orașele 
europene prin numărul de locuinţe burgheze prospere. 

In zonele sudice ale Flandrei formele Renaşterii timpurii, tradi- 
tionale, se mențin pînă la începutul secolului al XVII-lea, cînd influen- 
tele arhitecturale vin din Italia si Franţa și afectează în special construc- 
tia de biserici. După 1650, arhitectura evoluează spre un caracteristic 
Baroc flamand, pentru ca în secolul al XVIII-lea si la începutul secolului 
al XIX-lea să fie dominată de Clasicismul francez (Biblioteca regală, 
Bruxelles, 1750), iar, în n 
Sia să se întoarcă la un Baroc exuberant (imensul Palat de Justiţie, 
Bruxelles, 18 are trebuie însă încadrat în stilul epocii, Eclectismul. 





în Tárile „în secolul al XVII-lea, ca si în Anglia, arhitectura 
devine mai tá, mai clasicistă şi ează alte direcţii decit în 
Flandra 





În această perioadă, isi începe activitatea Jacob Van Campen (1595— 
i Palladianismului olandez. 
ză prin păstrarea tradiției, 


cu cărămida. Interpretează 








Personalitatea lui Van Campen este exprimată de arhitectura de la 
Mauritshuis, din Haga (1633, fig. 210), Proiectat pentru prințul Maurice 
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de Nassau, promotor al expansiunii 
economice din Provinciile Unite, Pa- 








latul, palladian în plan si expresie 
lastică, păstrează tradiţia acoperi- 
sului înalt olandez. Van Campen 


nstruieste si Primăria din Amster- 
dam (1648—165 1, fig. 211) — acum 
Palat regal — de dimensiuni foarte 
nari, cu o arhitectură clasică lipsită 
de ornamente. Impresia de severitate 
ste atenuată de turnul care mar- 
1 pavilionul decrosat al in- 











Pieter Post (1608—1669) colabo- 

i la început cu Van Campen la 
eds si Amsterdam si este la rin- 
dul sáu un insemnat reprezentant al 
palladianismului olandez. ln a doua 
parte a carierei sale, el construieste 
Primária din Maastricht, Casa Ba- 
antei Publice din Leyda etc. 

Palladianismul olandez, realizat 
u multă acuratețe, in forme sim- 
ple, de Van Campen și Post a fost 
ntrodus si in Anglia de către Hugh 
May si alti arhitecti englezi. 

La sfîrşitul secolului al XVII-lea 
şi inceputul secolului al XVIII-lea, 
în "Ţările de Jos primează influenţa 
franceză, tratarea exterioarelor mo- 
vumentelor fiind aproape lipsită de 
decorație, iar interioarele foarte 
îm mpodobite (Primăria din Enkhuizen, 
fig. 212; Biblioteca Regală din Haga, 
fig. 213). 

La sfîrşitul secolului al XVIII-lea, 
hitectura din Olanda se raliază 
stilului generalizat în Europa, Neo- 
clasicul. 

Se constată că, in Belgia si Olan- 
da, Renaşterea în arhitectură apare 

secolul al XVI-lea şi evoluează 
paralel în formele timpurii ale sti- 
ului puternic influenţat de tradiţia 

dievală de-a lungul întregului 
Dacă în Belgia, după prima 
jumătate a secolului al XVII-lea, ar- 
itectura se îndreaptă — eliminind 
ele de tranziţie — de la Renaş- 
terea timpurie spre Baroc, în Olan- 

, Renaşterea isi con ă evoluţia 
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Fig. 209. Amsterdam — Cartierul 
rezidențial Heerengracht (vedere), 


secolele al XVII-lea si al XVIII-lea. 


nul de 


cartiere de lo- 


Realizate dupü 
a orașului, ní 
cuinte formeazá 
continuu de-a lung canalelor. Cu pa- 
rament de cárdi ele sint variate 
ca aspect și creează un efect de agren- 
bilă surpriză. Arhitectura palladiană a 
locuințelor din Amsterdam مت‎ 
de Hendrick de Keyser — este rezol- 
vată într-o romantică armonie cu 
sajul datorat prezenței canalelor. 





front construit 
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Mauritshuis 
(vederc), 1633 


Fig. 210. — Haga — 
arhitect 


Jacob Van Campen. 
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arhitect Jacob Van Campen. 
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Biblioteca regală 
(vedere), 1735 
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într-un stil palladian caracteristic, fără a primi influenţe baroce semni- 
ficative (desigur datorită ieşirii Olandei din orbita influenţei politice şi 
religioase a Spaniei şi Vaticanului). 


RENAȘTEREA IN STATELE GERMANE 









în Germania, împărţirea ţării în nenumărate unităţi de tip statal a 
dăinuit pînă în perioada modernă. Regalitatea nu a reuşit să formeze un 
centralizat, deoarece a fost, de-a lungul evului mediu, preocupată de 
tituirea Imperiului Roman de Națiune Germană. Obţinerea — cu 
rdul Papei — de către Regele Geri ilor a titlului de împărat, a fost 
dintre cauzele care a împiedicat concentrarea forţelor ditátii în 

ia consolidării şi bunei administrări a statelor 1 u a fi- 





naliza unificarea lor. 


Interesul deosebi 





t al împăraților pentru constituirea acestui esemer 
ineriu a condus la tendinţa „centrifug 








In à* a feudalitátii, la imposibilitatea 
creării unei monarhii centralizate. Modalitatea de desemnare a regelui 











Germaniei, prin alegere, apanaj al marilor feudali — principii electori — 
ntribuit în plus la slăbirea regalității [1]. 

Primele principate, domenii feudale, oraşe, se constituie în zonele de 

vest şi centrale ale Germaniei, pentru ca, între secolele al XII-lea si al 

XIV-lea, să se producă expansiunea germană spre est. Sint ocupate si co- 

lo te teritorii est-europene pînă in Polonia $i la Marea Baltic 

si e domenii vaste, mai mari decît cele din vechea Germanie. 

Tot în perioada medievală se formează puternice centre urbane, intii 
in zona vestică, apoi în est, Supuse la început regelui, seniorilor laici sau 
ecleziastici, oraşele isi cuceresc în timp autonomia, instituie consilii pre- 
zidate de unul sau mai multi primari. Burghezia comercială este cate- 

ia socială cea mai puternică, iar comerţul oraşelor germane este in- 
floritor, tranzacţiile fácindu-se, după zone, cu Flandra, Tárile de Jos, cu 
inclia în nord si vest, cu Italia în sud. Cu statele din estul Europei au 
relatii comerciale, atit orasele vechii Germanii, cit si cele din noile teri- 
torii cucerite. Oraşele germane se grupează in uniuni comerciale (hanse) 
care practică un intens comert international. Breslele constituie de ase- 
neni organizaţii prospere, asociate după meserii. Se dezvoltă diferite ti- 

de manufacturi, industria minieră, se înfiinţează societăţi bancare, 
apar (ca şi în Italia) forme ale unui capitalism incipient, promovat de 
burghezie. Din patriciatul urban german se vor ridica figuri de ,capi- 
talisti*, sprijinitori ai culturii, bancheri ai principilor $i împăraţilor (cum 
e cazul lui Jacob Fugger din Augsburg în Bavaria, care finanța in 1519 
alegerea lui Carol Quintul de Habsburg, viitorul rege Carol I al Spanei, 
ca împărat). 

Sub impulsul acestei olig 








a, Se con- 
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"hii, oraşele devin, ca si în Italia, focare de 
artă şi cultură în secolele al XIV-lea si al XV-lea, cînd iau fiinţă si uni- 
versitátile. La Pr: capitala regatului Boemiei stat inclus în Impe- 
riul German — se fundează în 1349 prima universitate, centru de artă 
și stiință unde savanții au contribuit la formarea limbii literare ger- 
mane [92] 
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Orasele germ către Umanism, transmiterea scrie- 
umaniste îi de inventarea tiparului de către 
Johann Gutenberg, la Strassburg în 1440. 
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Din Italia, Umanismul se ráspindeste întîi la Praga, apoi în Germania 
de Sud, încă de la sfîrșitul secolului al XIV-lea, progresează în secolul al 
XV-lea din sud spre nord, cîștigînd ultimele poziţii în Prusia la începutul 
secolului al XVI-lea. Umanismul german se inscrie în ansamblul mișcării 
în curs de propagare în Europa occidentală, dar rămîne preocuparea unei 
elite, cea a intelectualilor, care au fost sprijiniți de principii teritoriali si 
magistraţii urbani. Alte caracterstici ale Umanismului german sînt: pre- 
ocuparea pentru studiile istorice, care va exalta la începutul timpurilor 
moderne sentimentul naţional; interesul pentru problemele religioase, care 
va conduce la detașarea de catolicism. 

In condiţiile acestei persistente organizări politice de tip medieval, 
Renașterea italiană pătrunde cu greu, în ciuda ideilor umaniste manifeste 
in lumea intelectuală germană. Gravul dezechilibru social datorat in- 
delungii anarhii feudale împiedică ridicarea forțelor care să sprijine asimi- 
larea noului curent cultural, independent de faptul că unele condiţii 
economice, similare cu cele italiene, ar fi putut conduce la o evoluție 
asemănătoare. Tradiţia gotică, îndelung persistentă în statele germane, 
a fost o altă cauză care a intirziat pătrinderea arhitecturii Renaşterii. 

La începuiii) secolului al XVI-lea, Germania trece printr-o însemnată 
criză religioasă care are la bază şi fondul de nemulțumiri sociale, Pre- 
conizind Reforma, Martin Luther inaugurează o revoluţie în viaţa reli- 
gioasă a Germaniei, apoi a întregii Europe. Debutul mișcării poate fi con- 
siderat în 1517, cînd Luther își expune tezele reformatoare faţă di 
catolicism. Ideile lui Luther se ridică împotriva abuzurilor si intruziunilor 
Vaticanului în viaţa religioasă, cer desprinderea de Roma, au la bază mul- 
tiple nemulțumiri sociale. Gindirea umanistă a precedat Reforma, iar stu- 
dierea limbilor antice a permis cunoaşterea textului biblic în original. 

În afara schimbărilor de ordin confesional faţă de catolicism, Luther 
cerea traducerea Bibliei în limba fiecărui popor. El însuşi traduce in ger- 
mana cultă Biblia, care datorită invenţiei tiparului va fi larg răspîndită. 
Fenomenul depăşeşte cadrul religios, contribuind la formarea sentimen- 
tului national si coincide cu umanismul promovat de mișcarea univer- 
sitară germană [12]. 

Vaticanul, susținut de Spania, va lua poziţie împotriva Reformei care 
cistigase multi adepti si se propaga în restul Europei de Vest si Centrale. 
Încercările de reprimare a Reformei sînt urmate de protestul lui Luther. 
căruia i se alătură mare parte din păturile sociale oprimate. Cheia insta 
urării Reformei în unele state germane este poziţia luată de principii și 
orașele convertite care, coalizate din 1531, vor duce o luptă armată 
potriva reacției catolice si a împăratului Carol Quintul. Desi protestanții 
sint infrinti si în Germania este introdusă Contrareforma, aceştia se aliază 
din nou $i continuă lupta care se soldează cu o ambiguă pace confesit 
— Pacea de la Augsburg, din 1555 — prin care se permitea practicarea 
cultului protestant, dar numai în statele în care principii au adoptat Re 
forma. De fapt, supușii trebuie, în fiecare stat, să adopte religia condu 
cătorilor. Nemultumiri religioase, sociale si politice interne conduc la 
izbucnirea Războiului de Treizeci de Ani (1618—1648), conflict care 
pătă importanţă europeană. Devastator pentru Germania, războiul se in 
cheie cu Pacea Westfalică, în urma căreia principii germani obtin deplina 
suzeranitate, dar se menţine fragmentarea Germaniei în 296 de state [2] 

Austria, care înglobase Regatul Boemiei si alte zone central europene, 
continuă să fie o mare putere si este permanent confruntatà cu pericolul 
otoman. După Pacea Westfalică, se afirmă نو‎ cel de-al doilea stat germ 
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Fig. 214. Augsburg 
(Bavaria) — Capela 
Fugger (interior), 
1508—1515 
arhitect Hans Dau- 
her,  mesteri  ita- 
lieni. 





Primă tentativă 
lată de introduce- 
w a Renaşterii în 
arhitectura germană, 
capela este construi- 
f pentru famila 
Fugger, mari  ban- 
şi negustori 

Pe lîngă 
însele relaţii de 

۱۱66۶ cu Italia, ac- 
ivitatea de mecenati 
-ilor favori- 
üitrunderea 
in Ger- 
pela Fug- 
jor, gotică prin con- 
tia spaţială si 

T este in- 



















vitectural. 
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de mare importanţă — Prusia — care va conta pe scena politică euro- 
peană în secolele următoare. 

Reforma și luptele care i-au urmat împiedică pătrunderea Renaşterii 
italiene în zonele protestante. Aceasta explică o oarecare cenzură care se 
constată în desfăşurarea Renaşterii in Germania, de asemeni, datarea di- 
tă a perioadelor stilului față de cea curentă pentru alte ţări. 





În Germania, Renaşterea a fost reprezentată în secolele al XVI-lea 

si al XVII-lea prin două perioade relativ distincte: Renaşterea timpurie 
ca. 1500 — cca. 1600); Renaşterea tîrzie (cca. 1600 — cca. 1660). 

Manifestindu-se în forma care la început păstrează puternice remi- 
niscente medievale, în timp, preluind si interpretind diverse influenţe, 
Renașterea germană evoluează spre o expresie protobarocă. 

Arhitectura va rămîne, în statele germane, mult timp tributară înră- 
dăcinatei tradiţii gotice. Renașterea iradiază după zonele geografice: din 
Franţa si Ţările de Jos, în statele vestice si nordice; din Italia, în cele 
din sud şi continuă să fie grefatá pe structura compozitionalá gotică. 

Prima construcţie renascentistă din Germania este capela Fugger 
(fig. 214) din vechea mănăstire Sf. Anna din Augsburg, în Bavaria. Capela 
este executată, în 1509, de meşteri italieni, la comanda bancherilor din 
familia Fugger. 

De la Renaşterea timpurie, ce se manifestá în prima jumătate a seco- 
lului al XVI-lea, se trece destul de abrupt la forme manieriste și mai ales 
protobaroce. 
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Fig. 215. Baden-Wiirt- 
temberg — Primăria 
din Heilborn 
(fatadă), 1535—1596. 
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jului, pregătesc tre- 
cerea spre con 
tiile renascentiste 














Fig. 216. Primăria din Leipzig (vedere), 1556—1564 
arhitect Hieronymus Lotter. 


Marcarea direcţiei orizontale a construcţiei (care are o lungime de 92 m, 
de numai 19 m lățime) este accentuată şi de porticul primitor, deschis spre 7 í; 
devenit traditional pentru constructiile publice. Acoperişul înalt, liniştit, căruia 
îi sint subordonate accentele verticale ale lucarnelor cu pinioane, ajută si el la 
sublinierea orizontalei. 





Exprimarea în fațada principală a turnului scării este specifică arhitecturii 
Renașterii timpurii din Germania. 
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Renaşterea germană este ilustrată prin construcţii pitoreşti cu aspect 
original, ce isi datorează specificul nuantat fărămiţării politice, persis- 
tentei gotice, păstrării pe regiuni a unor particularităţi locale det i 
nate de factorul climatic, al materialelor de construcție, de tradi 
populară. ۱ i 
Tipărirea şi difuzarea unor gravuri, de obicei culegeri de motive re- 


nascentiste (cum este „Tratatul despre ordine“, editat în secolul al XVI- 
la Strassburg, de germanul Ditterlin) au facilitat ráspindirea Renaşterii in 
Germania. In aceeaşi măsură, invitarea unor artişti italieni să coopereze 








cu cei germani sau călătoriile întreprinse de artiştii germani în Italia au 
contribuit la realizarea noilor edificii. 

Pitorescul arhitecturii germane din perioada Renaşterii îl dă păstrarea 
unor elemente gotice, cum sînt: acoperișurile înalte cu lucarne decorate, 
pinioanele din fațadele principale, turnurile în consolă si cele ale scărilor, 
volumetric exprimate, puternica fenestrare a fațadelor. Formele Renas- 
terii se grefează pe acest fond gotic, pentru ca ulterior să fie pre 
direct elemente ale Renaşterii tirzii si ale Protobarocului. Noile forme 
sint adaptate, ca si cele gotice de altfel, condiţiilor climatice si tradiţiei 
psihologice a germanilor. 

Marcatul atașament faţă de stilul gotic a determinat pe unii istorici 
de arhitectură să considere că în Germania nu a existat Re naştere. Afir- 
matia nu poate fi susţinută, avînd in: vedere insertia masivă de elemente 
renascentiste pe fondul gotic. Caracteristice pentru preluarea formelor 
renascentiste în arhitectura vremii sînt construcţiile seculare din oraşe: 
primării, case de bresle, locuinţe de patricieni. 





a porticului orientat 
către piaţă, ca de exemplu în oraşele: Heilbronn (fig. 2 5); Leipzig (fig. 216); 


ilt 
o 
Köln (fig. 217); Rothenburg ob der Tauber (fig. 218); Bremen (fig. 219). 
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Fig. 217. Primăria din Köln 


(porticul), 1569—1573. 
arhitect Wilhelm Vernükken. 











Compozitia delicatá a porti- 
culuà primăriei din Köln este o 
izbindă surprinzător de timpu- 
rie a Renașterii nord-italiene in 
Germania. 

Persistenja tradiţiei gotice se 
manifestă discret în boltirea din 
portic, arcele uşor frinte de la 
primul etaj, acoperișul înalt, 































































Primăria din Rothenburg (vedere), 1572 
cti: Leonardt Weidmann, Jakob Wolff c 

















: ob der Tauber, unătoare, lucrează 
ma personalitate ru Reni 
gernu or (al scà- 
pile pitoresc așezat în í fenestrare 













a acoperișului înalt. Renasce are 
cului care se de-a lungul într 


intrării prin portic, balustrada care 


oane angajate a 








larcarea cu fronton a 
i 7 5 1 








Fig. 219, Primăria din Bremen (vedere), 1608—1612 
arhitect Luder von Bentheim. 


Constructia inițială, gotică, datează din anii 1405—1410. Prin transformarea 

din 1608 se operează asupra fatadei dinspre piaţă. Se menţine aspectul tradițional 

nord-german, în care joacă un rol important influenta flamandă. Fațada este 

articulată cu un corp decroșat în ax, marcat si de un pinion supraînăltat simetric, 

uit de alte douŭ pinioane mai mici. 

l primitorului portic deschis 
p] 














lpii gotici ai 









piată au fost înlocuiţi cu 








oloane în stilul Renaşterii. În acelaşi spirit, f e mari, separate de o tradi- 
tionalá decorație gotică, sint dotate o dată cu remanierea din timpul Renaşterii, 


cu frontoane clasice. 
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Fig. 220. Primăria din Altenburg, 1562— 1561 (transformări in 1530, modificări 
renascentiste in 1663): 
a — plan; b — vedere 


arhitect Nikolaus Grohmann din Torgau. 











Clădirea compactă, așezată la intersecția a două străzi, este învelită un 
expresiv acoperiș piramidal, cu lucarne bogat decorate. Construcţia de zidărie este 
tipică pentru faza de tranziţie de la Goticul tîrziu la Renaștere. Turnul inalt 


octogonal, din axul intrării, domină întregul edificiu. Între aspectul acestui turn 
si cel de la castelul din Torgau se poate face o strînsă legătură. La baza turnu 
în dreptul primului etaj, apare o loggie-tribună, element caracteristic pentru p! 
mării. Colţul de nord-vest este împodobit cu un turn în consolă, reminiscență di» 
perioada gotică. Forme ale Renaşterii sînt prezente prin bandourile orizontale car 
demarchează nivelele, decorația ancadramentelor si, ín special, prin co 

clară si ordonată a fațadei. 
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Primăria din Schweinfurt 
(vedere), 1570—1572 
arhitect Nikolaus Hofmann. 


Fig. 221. 





Primăria din Schweinfurt, reali- 
zată cu mult simț artistic, îmbină cu 
sensibilitate tradiția gotică cu Renaş- 
terea. Gotice sint pinionul din fațadă, 
turnul poligonal ce acuză verticala, 












întreaga imagine a volumului con- 
struit. Sint însă renascentiste modul 
ordonat si simetric de tratare a fa- 
tadelor, detaliile arhitecturale, rapor- 


tul echilibrat dintre plin si gol. Cor- 
pul îngust al clădirii, dispus către 
piață, are la parter un pasaj, îar la 
fiecare etaj cite un salon care se des- 
chide spre turn. Construcţia prezintă 
vădite asemănări cu primăriile din 
tenburg si Rothenburg ob der Tau- 


ber. 





Preocuparea pentru simetrie apare, 
în special, prin amplasarea — nmneobis- 
nuită pină acum — exact în centrul 
pului decroșat, a turnului, ce de- 
vine astfel ax al întregii i 








compoziţii. 


Edificiul, desi de dimensiuni mo- 
deste, capătă, prin introducerea aces- 
tor principii compoziționale moi, mo- 


numentalitate, o seninătate si o solem- 
nitate calme, meîntilnite pind acum 
în arhitectura civilă germană. 








Fig. 222. Primăria din Paderborn 
(fațada), 1612—1616. 


Exemplu unic, de mare originali- 
tate al arhitecturii germane, care in 
acest caz rămîne prea putin tributară 
influentelor externe. Intr-o compozi- 
ție magistrală, cele două avancorpuri 
se subordonează volumului principal 
prin preluarea proporțiilor pinionului 
central de către pinioanele laterale. 


La primul etaj, fațada este omoge- 
nizatá de bandoul continuu de feres- 
tre, care, prin contrast cu jocul vioi 
de volume, gratia pinioanelor si ro- 
bustetea porticelor, pune in valoare 
concepţia plastică de ansamblu a mo- 
numentului, 








m" 


"je. 222. Primăria din Augsburg, 
1615—1620. 
fațadă; b  — plan parter; e — plan etaj 
arhitect Elias Holl, 1573—1646. 


Construcția primăriei, sobră, cu o fa- 
ă simplu tratată, impresionează prin 
vasele puternice şi prin eliminarea efec- 
teior decorative. 
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Specifică este si exprimarea turnurilor (de obicei ale d in faţadă, 

de Ersay ju în oraşele: Leipzig 5 Alte: n burg (fig. 220); Rc ;Xthenburg ob 
der Tauber; Schweinfurt (fig. 221): f aderborn (fig. 222) is 

In organizarea spaţiului inte iin principala atentie este acordatà tra- 
tării monumentale a marilor săli de consiliu, care reiau tipul sălilor de 
ri epi franceze. Asemenea exemple se întîlnesc la primăriile din Bre- 
men, Nürnberg, Au; iz g (fig. 223, 224, 225 

Elias Holl, cunoscut arh itect ge rman, prin experienta italianá acumu- 
latà, va fi inspirat de tendinte clas icizante palladiene (la primária din 
Augsburg) sau protobaroce (la Arsenalul din Augsburg). 











În cadrul programului de primării, un caz aparte îl ocupă Primăria 
din Nürnberg (fig. 226). Aceasta este executată de Jakob Wolff cel Tinăr, 
descendent dintr-o familie de constructori. Clădirea primăriei, începută 
in perioada gotică, este completată în Renaștere cu o faţadă ale cărei ca- 

ctere sînt preluate din faza de apogeu a 





or 
Renaşterii italiene. Frontul 
Jung si aspectul maiestuos al compoziţiei fațadei amintesc de palatul Far- 
nese din Roma (fig. 54), iar frontoanele pr otobaroce care marchează in- 


trările trimit la palatul roman. 
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Fig. 224. Primăria din Augsburg: 
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Alt program de construcţii în care arhitecţii germani își 
măiestria sînt Arsenalele, Dintre ele 
Augsburg (fig. 227), 


dovedese 
demne de remarcat sînt cel din 
realizat de Elias Holl, şi cel din Danzig (fig 








;. 228) 
= kd eto pe 
Casele breslelor, ridicate şi în perioada Renaşterii — construcții 








program specific perioadei medievale 


- îşi păstrează mai constant caracte- 
rul gotic și regional: in Hedesheim ; 


— Casa Breslei Măcelarrilor (fig. 229), 








Fig. 227. Arsenalul din Augsburg (fatadà), 1602—1607 
arhitect Elias Holl. 







Arsenalul — depo: 









ul — face parte din categ on 
structiilor comunale obis libere si prospere din Germania. 

Fațada principală pe trei mii a Arsenalului construit de Elias Holl s p- 
scrie într-un pătrat, avind însă 


o netă dominantă verticală, rezultată din aecen 
tuarea traveei centrale. Deși 1 
este încă gotică, tratarea într-o ică viguroasă a iului arhitectural 
primă trecerea abruptă a Renaşterii germane spre Baroc. Arhitectul este infh 
tat de plastica fațadelor unor palate genoveze, admirate de el în timpul călătoriilor 
întreprinse în Italia. 





hema compozitională a fațadei perfect 
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alul din Danzig — Gdansk 





arhitect Anton von Obbe 





gir baltice, constructia vüdeste 
al ferestrelor înalte de la etaj este 
traditia gotică, ca şi pinioanele dispuse 









, 








la lungă. 





Sublinierea orizont 


strelor, importanta acordată primului etaj, pre- 





ortalelor si pinioanelor înscriu însă edificiul în 





"mane din faza de tranziţie spre Baroc. 





11 isel Tala Postăvarilor (fig. 230), în Hameln — Ratten- 

1 zerhaus ) 
Lo 1 construite pe loturi de teren dispuse in adincime, 
caracti ce 3 lieval se compun in jurul unei curti interioare 
la îngustă marcatà prin acoperisuri înalte, cu pinion, orientată 





Elementele medievale (turnuri cu scări, bow-window-uri, 

se îmbină cu noile forme de inspiraţie italiană: in Hil- 

desheim casa Wedekind (fig. 232), în Dinkelsbühl locuinţele din 

l al XVI-lea (fg. 233), in Nürnberg — casa Peller (fig. 234, 235). 
1 











jul Fuggerei (fig. 236), construit la Augsburg între 1519—1523 din 
initiativa mecenatilor bavarezi din familia Fugger, este primul cartier de 
locuinţe populare subvenţionate din Europa. Locuinţele, înşiruite, benefi- 
ciază de dotări comune (fîntînă publică, școală, biserică). 











In construcția de palate princiare — adesea refaceri ale edificiilor 
medievale — elementele Renașterii sînt introduse în special în decorația 
fațadelor si a curților interioare: palatele din Dresda (fig. 237), Torgau 
ig. 238), Stuttgart (fig. 239), Heidelberg (fig. 240, 241, 242), Aschaffen- 

DAA 


burg (fig. 243). 
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Fig. 229. Hildesheim — 

Knochenhauer  Amtshaus — 

Casa breslei măcelarilor 
(vedere), 1529. 


În arhitectura ,Reprezen- 
tantei breslei măcelarilor“ din 
Hildesheim sînt exprimate 
caracteristicile perioadei de 
tranziţie de la Gotic la Re- 
naştere din regiunea împădu- 
rită Harz. 

Tratarea plastică a monu- 
mentului exemplifică princi- 
pala trăsătură specifică a zo- 
nei — utilizarea lemnului ca 
material de construcție. Prin 
suprapunerea în consolă a ce- 
lor 6 etaje, dintre care dou 
aşezate sub  pinionul ۰, 
construcția rămîne gotici- 
zantă. 
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Fig. 230. Braunschweig — 
Gewandhaus — Hala de pos- 
tavuri (fatadă), 1590—1591 
arhitect Balthasar Kirchner. 


Hala de postavuri din 
Braunschweig, oraş situat in 
regiunea Harz, unde tradiția 
arhitecturii medievale de lemn 
este foarte persistentă, este 
proprietatea corporației pos- 
tăvarilor din oraș. 

Fațada construcţiei, reali- 
zată în piatră, evocă, prin pi- 
nionul înalt si schema struc- 
turală, construcțiile de lemn. 
Compunerea plastică a fata- 
dei păstrează aspectul gotic 
tirziu, elementele  renascen- 
tiste de influență flamandă 
fiind detalii de factură deco- 
rativă. Această îmbinare a 
elementelor tradiționale cu 
cele ale Renașterii situează 
monumentul în perioada tim- 
purie a stilului, în momentul 
pătrunderii sale în nordul 
Germaniei. Mărturie a men- 
tinerii tradiției gotice sînt si 
arcele în miner de coș ale 
porticului şi cel din axul pri- 
mului etaj. 

















































Fig. 231. Hameln — 
Rattenfóngerhaus — 
Sediul Corporatiei pentru 
deratizare (fațadă), 1602. 


Fațada laturii înguste a 
construcţiei, dispusă la stra- 
dă, exprimă tendința arhitec- 
turii germane de legătură di- 
rectá între perioadele gotici 
şi manieristă sau barocă, Plas- 
tica, pitorească, în care inter- 
vin detalii mamnieriste, impor- 
tanta acordată pinionului — 
cea mai bogat decorată parte 
a compoziţiei — asimetria, 
marcată prin compunerea di- 
ferită a grupurilor de feres- 
tre ce  flanchează  intrürile, 
sint tot atitea trăsături ca- 
racteristice arhitecturii din 
Germania de nord. 


Fig. 232. Hildesheim — 
Casa Wedekind (fațadă), 
secolul al XVI-lea. 


Construcţia este caracte- 
ristică regiunii munţilor Harz, 
unde materialul de construc- 
116 predominant este lemnul. 
Arhitectura de lemn este 
transpusă în piatră, păstrin- 
du-se tradiționala elansare a 
jatadei vitrate. Volumul er- 
terior exprimă planul, îm- 
pürtit in trei mari travee sub- 
liniate si de pinioanele din 
acoperiș. Pe lingă aceste ele- 
mente medievale sint intro- 
duse şi forme ale Renaşterii, 
dar numai cu rol decorativ. 






























Fig. 233. Dinkelsbühl — 
Casă germană (vedere), 1546. 


În ambianța orășenească din 
Germania de sud si Franconia 
predomină, in perioada Renaş- 
terii, arhitectura de lemn, tra- 
ditionald. Construcţia din Din- 
kelsbühl are parterul dim zidă- 
rie si etajele dim paiantá, bogat 
impodobite cw o deco 2 
cifică lemnului. Tendinţa încă 
gotică, evidentă prin accentua- 
rea verticalei, dispunerea în con- 
sole suprapuse a etajelor, ca și 
acoperișul înalt cu trei nivele 
mansardate, este atenuată de or- 
donarea si armonizarea relaţiei 
dintre plin şi gol, de marcarea 
registrelor orizontale. Caracterul 
pitoresc, rezultat fericit al îm- 
binării celor două tendințe, dă 
specificul monumentului. 
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Fig. 234, Nürnberg — Casa Peller — parțial restaurată, 1602—1607: 
a — fațadă; b — plan parter; c — plan etaj 
arhitecţi: Jakob Wolff cel Bátrin, Peter Karl. 


Tipică locuință de patrician din orașele germane, construcția se desfășoară în 
jurul unei curți relativ înguste. Ea păstrează dispoziția de plan gi structura gotică, 
peste care se suprapun elemente decorative din repertoriul Renașterii. Fațada in- 
gustă dominată de tradiționalul pinion decorat reia ordonarea fațadelor italiene, 
cu bosaje nuanțat reliefate si marcarea pe orizontală a nivelelor. Schema compozi- 
tionalá păstrează însă tradiţia gotică germană şi flamandă. 
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Fig. 235. Nürnberg — 
Casa Peller (curtea inte- 
rioară, partial restaurată). 


Arcadele suprapuse si 
elementele decorative  re- 
nascentiste din curtea in- 
terioară nu reuşesc să 
schimbe aspectul medieval 
determinat de ritmul vioi 
$i de turnurile în consolă 
din axe. 
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Fig. 236. Augsburg — Fuggerei, 
1519—1523: 
tiu a — piața; b — vedere de ansam- 
> lu. 


Cartierul de locuinte popu- 
lare din suburbia oraşului a fost 
Mata construit din fondurè puse la 
۳۳۳ dispoziție de familia Fugger. 

79 Este pe bună dreptate conside- 
i rat primul cartier de locuințe 
3Ê 4 subventionate din Europa. 

7 v9 Planul ansamblului, simplu 
s p 25i schematic, are o textură stra- 

E. dală rectangulară. Această sche- 
2 ji mă urbană este un element nou 

im | și pare a se datora ideii picto- 
AAR rului Albrecht Dürer, care în 

A'Y 4. 1518 se afia la Augsburg. Locu- 

intele, insiruite, beneficiază de 
o serie de dotări comune: fin- 
tină publică; şcoală; biserică. 
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Fig. 237. Castelul din Dresda (aripa Georg, 1530; aripa Moritz, 1547—1556): 
a — plan; b — curtea interioară. 

Cu incintă patrulateră, construcţia, edificată în vremea principelui Moritz, păs- 
trează concepția medievală cu curte interioară $i turnuri pentru scări la colțuri. 
Novatoare, în spiritul gindirii arhitecturale a vremii este tratarea galeriei cu arcade 
suprapuse dinspre aripa de nord a curții. 
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Fig. gart (Baden-Wiirtenberg} — Vechiul castel 


(etape de construcție: secolul al XIII-lea, 1320, 1553—1560) 





arhitect Albert Tretsch 
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0. Castelul din Heidelberg (vedere de ansamblu), 





Reşedinţă a familiei imperiale Hohenstauffen, construcția fortificată 
în 114 ) secolelor al XII-lea, al XVI-lea şi al XVII 
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ut şi adăugat noi aripi castelului, care se află în stare de 
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Fig. 241, Castelul din 
4 — plan a 


(Baden-Wiirtenbe 
A 


rg): 
1 * — aripa Friedrich, 1601—1607) ; 
~ detaliu aripa Ottheinrieh. 
Originea medievală a com 
mai reprez 


strucție; apare q 


zentative clădiri fiind însă cele 


in forma neregulată q planului, cele 
din Perioada Renaşterii. 
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ica St, Michael, 1582—1597: 


Fig. 24 
۰ D نب‎ 
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arhitect Wendel Dietricl 





in a doua etapá a evolutiei 





Renaşterea se afirmă 
Această regiune din sud, învecir 
tectura cisaipinà. 

Biserica ordinului iezuit din Miinchen este printre primele exemple care adoptă 
formele Renaste: mult influentate de elemente baroce. 

Modelul îl constituie biserica principală a ordinului, „Il Gesu“, de la Roma 
Arhitectul edificiului din München interpretează modelul roman, ۵ 
la cupolă. 

Schema compozitionalá a bisericii bavareze va constitui un exemplu adesea 
reluat în faza barocă a arhitecturii germane. 








ia, este net influentat? 
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La biserica iezuită St. Michael din Minchen (fig. 244) — cel mai în- 
semnat monument religios pentru Germania în această perioadă — este 
interpretată compoziţia de la biserica principală a ordinului iezuit „II 
Gesu de la Roma (fig. 71), însă monumentul bavarez nu are cupolă. 

Se constată cá, desi caracterele regionale au in Țările Germane un 


rol preponderent, trăs: ] 








iturile de principiu ale compoziţiei arhitecturale 


renascentiste sînt comune în zone Si sas diferite. 





ioasă a formelor Renașterii a permis preluare 
stil magistral exprimat în arhitectura germană 





RENAȘTEREA IN EUROPA CENTRAL/ 





Statele din centrul şi estul Europei sînt, în perioada Renașterii, grav 
confruntate cu pericolul otoman. 





În organizarea statală din 
formare a unor Male sau principate de tip centr: dar for 
lor feudali, indárátnicia cu care au luptat pentru a-şi păstra privilegiile, 
intervenţiile terilc 1 unat în multe cazuri această ten- 
tativă. 








este regiuni 1 tendi nia generală a f 









RENAȘTEREA ÎN BOEMIA SI MORAVIA 


3 si Moravia au constituit un important regat medieval, care 
o dată cu preluarea tronului (în secolul al XIV-lea) de către princip 
Carol de Luxemburg, devine stat elector al Impe riului German, ţara fiind 
legată încă din această perioadă de evoluţia statelor germane. Praga este 
un impo 1t centru al culturii umaniste. Revolte nationale si re- 
licioase tind să desprindă regatul de orbita germană. Aces tentati 
eșuează, iar nobilimea cehă alege — n 1526 — ca rege pe Ferdinand de 
Habsb Carol Quintul si suc cesorul sáu la tronul imperial. 





























Cehia este el inclusá in Imperiu. în 
speranţa creării unei forțe mai putern a 
oto? sfirsitul s ului, tocn ji 
se Vie itala Imperiului ausiriac ia 





ra Re: aster i 












colul ui al (XV [1-1 i de curtea regală, de nobilime 
şi patriciatul wenen italiană si germană 


i int V 
Grefate pe tradi i, ele genereaz: à forme cu caracter original, exem- 
plele fiind numeroase si ráspindite în toată tara. 

Nucleul unitar construit in el acu Renașterii (în prima jumá- 
tate a secolului al XVI-lea) la Pardubice (în Boemia) sau piața renascen- 
tistă perimetral închisă cu case cu nor) la parter (executate la jumă- 
tatea secolului al XVI-lea) la Telc (în Moravia) sînt însemnate ansam- 
bluri urtane ce exprimă pătrunderea noului stil în Europa Centrală. 
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Fig. 245. Praga — Pavilionul Belvedere (vedere), 1538—1563. 





Secolul al XVI-le: 
Le Jin ndr l 






1 itistá pátrun- 
Telc, Bucovice (in Mo- 
centiste sint compuse în 
unei curți interioare cu arcade. Și Jl; raga, Renașterea este ilus- 
caracteristice divi rame de arhitectură (lo- 


cuinte, hanuri, primării, palate, bise 


De la jumátat 
de in castelele seni 










in consti 








Jin numeroasele exemple semnificative fac parte, în I Talostran- 
1 tipica reşedinţă de patrician care este Casa la Leii de Aur (1608) sau 
Primăria — elegantă expresie a Renașterii ti 
ter si ordonanţă suprapusă. In Piaţa Hradcany, enberg 
(1545—1563) este considerat unul dintre cele mai reusite palate ale Re- 
naşterii pragheze. Operă a maestrului Augustin Vlach, edificiul adaugă 
la pitorescul pieţei si prin decorația murală în 0 (tehnică uzuală 
în Boemia și Moravia). În Hrad, în parcul palatului imperial, arhitecţii 
Paolo della Stella si Bonifaciu Wolmuth construiesc pavilionul Belvedere 
38—1563, fig. 245) înconjurat de un delicat portic. De influenţă 
aliană, pavilionul este un exemplu timpuriu de pătrundere a Renaşterii 
n Boemia. Tot in Hrad, Bonifaciu Wolmuth realizează (in 1567) Clădi- 
rea pentru jocul cu mingea, de ی و‎ E palladian? 
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Fig. 246. Esztergom — Capela Fig. 247. Pécs — Locuinţă din strada 
Toma Bakocz (interior), 1506. Kaptalan, secolul al XVI-lea. 


Renașterea se afirmă în Ungaria încă de la sfîrșitul secolului al XV-lea 
și coexistă cu Goticul. Influenţa renascentistă pătrunde din Italia, dato- 
rită strinselor relaţii ale monarhiei ungare cu potentatii italieni. Statul 
medieval ungar fiind una din zonele de colonizare germană, se constată 
apariția arhitecturii renascentiste si datorită impulsului patriciatului ur- 
ban de origine germană. Primele manifestări ale stilului se produc în 
secolul al XV-lea la șantierele palatelor regelui Matei Corvin de la Buda 
și Visegrad. Ca urmare a acestor lucrări se constituie, la Buda, un impor- 
tant atelier de pietrari. 











[5] 


In 1506 se construiește la Esztergom capela lui Toma Bakocz (fig. 246), 
episcop primat al Ungariei. De plan în cruce greacă, cu partea centrală 
acoperită de o cupolă, capela, de dimensiuni mici, primește influenţe ale 
Renașterii florentine. În Ungaria panonică s-au mai păstrat din această 
pe ă exemplare de locuințe urbane, dintre care semnificativă este 
casa din strada Kaptalan la Pecs (fig. 247), cu o faţadă simplă, fără re- 
lief şi cu uriaşe ferestre cu antablamente de tipul celor de la palatul din 
Buda. 

În secolul al XVI-lea, evoluţia Renaşterii in zona panonică a fostului 
regat al Ungariei este frinatà de ocupaţia otomană. 
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RENAŞTEREA ÎN POLONIA 


Mare putere statală în Europa de Est, în perioada medievală, cît si 
în cea a Renaşterii, Regatul Poloniei are o clasă nobiliară puternică și 
insubordonată, oraşe prospere cu o burghezie activă în comerţ și meş- 
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(curtea interioară — vedere), 1507. 
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"g. 251. Castelul din Baranow 





Se construiesc palate nobiliar: 
care elementele caracteristice sint 
curțile interioare cu arcade suprapu- 
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în arhitectura poloneză va pătrunde 
Barocul [21]. 
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al o irii politice. A economice, cultu- 
rale, 10886, interese istrat de-a lungul 
veac conștiința unității 1 pee 


Valal S va se constituie ca voievodate autonome în secolul 
al XIV-lea, dar presiunea omis este atit de puternică încît, in secolul 
al XV-lea, sint forțate să plătească tribut Porții, pentru ca în secolek 
următoare să devină vasale. 
Areni ania, ocupată din secolul al XI- so de maghiari, este pînă in 
lul al XV 1-lea voievodat în cadrul Regatului Ungar. După سوت و‎ 
rea maghiarilor de către turci și cucerirea SERE. Transilvania devine 
— din 1541 — principat autonom sub suzeranitate otomană,pentru ca, 
in 1661, să recunoască suzeranitatea austriacă, iar in 1691 să fie inglo- 
batà in Imperiul Habsburgic. 

Situaţia socială si economică a statelor române are unele aspecte spe- 
cifice în perioada feudală si a Renașterii. 

În Transilvania, principat cu importantă colonizare germană, oraşe- 
le au un rol însemnat. Nobilimea, recalcitrantă la tendințele de centra- 
lizare ale monarhiei maghiare, constituie o forţă însemnată. 

În Valahia şi Moldova, deși centralizarea se realizează o dată cu în- 
fiintarea voievodatelor, permanenta presiune otomană, neincetatele răz- 
boaie grevează asupra stării economice, îngreunează procesul de moder- 
nizare. Se constituie tirguri si orașe cu economie prosperă, care au re- 
latii constante cu ţările din Europa Centrală si de Est. Rolul burgheziei 
este însă mai puțin important decît în celelalte state europene. 

Evoluţia stilurilor arhitecturale este, de asemenea, diferită în cele t 
state feudale române. În Transilvania s-au dezvoltat stilurile medievale 
de tip occidental, Goticul de factură germană avind o evoluţie îndelun- 
gată. În celelalte două ţări române arhitectur ra medievală se constiti 
prin preluarea și continuarea tradiţiei arhitecturale bizantine îmbinată 
cu elemente occidentale. Aceste influenţe piste pe fondul unei valo 
roase arhitecturi populare generează un preţios proces de aculturatie, 
care va da naştere unei arhitecturi originale, de mare însemnătate. Se 
creează de fapt stilul românesc de arhitectură, care își va menţine spe- 
cificul pînă în epoca modernă, pre!uind selec tiv elemente ale Renaşterii 
sau Barocului. 

















Renașterea în Transilvania 


În contact mai direct cu lumea occidentală, în Transilvania este adop- 
tată Renașterea în arhitectură încă din secolul al XVI-lea. Primul impuls 
a fost dat de realizările meșterilor italieni care lucrau la Castelul din 
Hunedoara, aceiaşi probabil care au introdus Renașterea la castelele de 
la Buda si Visegrad. 

Considerată aproape un apanaj al clasei nobiliare de origine ma- 
ghiará, arhitectura aulicá a Renaşterii transilvane se menţine pînă tìr- 
ziu, în secolul al XVIII-lea, ca un însemn al dorinţei de păstrare a inde- 
pendentei față de Imperiul Austriac. 


214 








urban C 1 1 
arte din populație germană, a 
5 e un insemnat rol în promovaree 
ilt In oraşele transilvănene, care 
isi păstrează structura medievală, se 
nstruiesc în secolul al XVI-lea nu- 
meroase locuinte in stilul Renasterii 
au se operează completări sau am- 
plificári la constructiile gotice din 
secolul al XV-lea. Locuinţele, ampla- 
sate în oraşe medievale, se înscriu 
in configurația urbană, au loturi de 

ren dispuse în adincime, se consti- 
tuie în regim închis, înşiruite, cu fa- 
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۱6:۷۵ este realizată prin bogăţia an- 





I entelor de Ta accesul în gang, celelalte portale, ferestre. Sînt re- 
rcabile ancadramentele renascentiste de la: Casa Haller din Sibiu, Casa 
gintarului din Bistriţa (fig. 253), Casa Wolphard din Cluj, alte locuinte 
de patricieni realizate in secolul : ۱ XVI-lea în orașele transilvănene [20]. 
tada dinspre curte, care de obicei nu capătă importanță decorativă, 
are în unele cazuri o galerie cu arcade de inspiraţie renascentistă (Casa 
Schuller din Medias, Casa Góllner — azi dispărută — din Sibiu etc.). 
in multe oraşe (Sibiu, Sighişoara, Bistriţa, Braşov etc c.), la parterele ca- 
selor se construiesc galerii cu arcade, utile penan buna desfăşurare a ac- 
tivității comerciale si care creează o tipică relație de unire a spațiului 

struit cu cel exterior. Soluția este similară cu cele din restul Euro- 
pei, încă din perioada medievală, si se regăseşte si în Transilvania în acele 
timpuri (porticul Sugălete din Bistriţa-Năsăud). 

In orașele din Transilvania, dezvoltate după tipul orașelor medie- 
vale germane, Renaşterea afectează în special elementele de detaliu, care 
au fost realizare de meşteri italieni. Penetrarea în burguril 
nene nu se limitea stă perioadă 
ase de bresle, clădiri ale sfa 
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Fig. 254. Castelul de 
la Făgăraş (vedere), 
secolele al XVI-lea 
și al XVII-lea, 











Fig. 255. Sinmicláàus — 
Castelul Bethlen 
(vedere), 1668—1675, 





(prima jumătate a secolului al XVII-lea), a cărui 





e compusă du pă stricte reguli renascentiste de compoziţie; castel à 
zarea (inceput în secol lul al XVI-lea si restructurat în secolul al XVII-lea) 


cu o tratare pitorească a zidurilor de incintă. 












La castelele care 
plan cu curte interio: 
aproape regulat (a doua j 
fost refăcută în secolul al XVIII-lea în stil Baroc); ce 
doua jumătate a secolului al XVII-lea) are Însă si tipul cu plan com- 
pact: Cetate ltă ceputul secolului al XV 11-16 3); cas 1 
hlen a (1621), in care elemer 
ent (palatul a fost r 





doar locuirii este adoptat si tipu 
1 la d 







a secoli 











] ia Curia, din 
compuse cu deosebit 
castelul Bethlen de la Miclăuş (1668—1675, fig. 255), < 

se i prin tratarea cu o loggie cu arcade suprapuse a fațadei 
dinspre grădină [19]. 

Către sfîrşitul secolului al XVII-lea se constată tendinţa nobilimii dii 
Transilvania de a asigura apărarea castelelor construite anterior, în con- 
ditiile politice tulburi datorate intentiilor de anexare a Principatului de 
către Imperiul Austriac. Astfel, reședințe nobiliare de tip compact cum 
sînt castelul de la Criș sau Mănăstirea, construite în secolul al XVI-lea, 
sînt înconjurate de fortificații de tipul celor medievale. La castelul de la 
Criş (fig. 256) este pusă în valoare fațada corpului construit în 1559 cu 


scară cu acoperiș susținut de stilpi, care accede într-o loggie cu arcade 
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Fig. 256. Castelul de la Criș (vedere), secolul al XVI-lea. 





"ig. 2 Alba iulia — 3 2 - 
Capela fintului Duh i 
(faţadă), 1572. 





npozitia capătă un aspect pitoresc prin contrast cu masivul turn care 


AN 





În arhitectura religioasă, Renaşterea pătrunde relativ timpuriu în 
Transilvania. Clădirile ecleziastice în stil renascentist sînt puţin nume- 
roase, bisericile gotice existente asigurind necesităţile de cult ale eno- 
riasilor. În 1512, se construieşte la Alba Iulia a (alipită de catedrala roma- 
nico-gotică) Capela Sf. Duh (fig. 257), la care apar primele forme ale 


Renaşterii italiene. Bolta micii capele este însă un cilindru cu nervuri 
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biserici gotice au primit decoraţii renasc 
Exemple sînt bisericile din Mineu (1514) 
ura unui meşter italian. Lucrăr 
ita au fost | executate de un 






roase ancadramente in stil renascentist [19]. 
Renaşterea din Transilvania se defineşte, la jumătatea secolulu 


al XVI-lea (moment de constituire a principatului autonom), un pronun- 


În 
tat caracter specific. Influentei italiene, păstrării tradiţiei medievale 
se adaugă elementul de pronunţat pitoresc datorat interferenţei unor in- 
riuriri dintre arhitectura populară si cea cultă. 

Activitatea intensă si bine organizată a unor talentaţi mestesucari 
în cadrul atelierului de pietrari din Cluj, imprimă un caracter de înaltă 
ținută artistică Renaşterii transilvănene [20]. 

In momentul înglobării Principatului în Imperiul Austriac, în Tran- 

silvania arhitectura renascentistă va ceda locul celei baroce. 


Aspecte ale Renașterii în Moldova și Valahia 


În Moldova si Valahia, Renașterea nu influențează în esenţă originala 
tradiție medievală. 

După căderea Constantinopolului, Voevodatele române de la sud si 
est de Carpaţi sînt singurele din Balcani care reuşesc să-și menţină o 
relativă independență faţă de Poartă si să își păstreze confesiunea greco- 
orientală ca religie de stat. 

Voevodatele române au avut, după cum afirmă Nicolae Iorga, meni- 
rea de a continua tradiția bizantină, de a fi acel Bizanţ după Biz: 
Aceasta a fost considerată ca o datorie, dovadă fiind tipul de civilizație 
al statelor române și preocuparea principilor români să ajute lumea si 
credinţa ortodoxă. Sint bine cunoscute daniile oferite de voevozii români 
mănăstirilor de la Muntele Athos și altor așezăminte creştine de rit 
oriental. Ei nu au ignorat nici pe coreligionarii din regiuni mai îndepăr- 
tate, dovadă protecţia pe care o acordau creștinilor maroniți din Siri: 
sau armenilor. 








Misiunea de onoare si credinţă pe care considerau românii că o 
pentru păstrarea ortodoxiei a marcat îndelung și evoluţia arhitect 
în primul rînd a celei religioase care nu s-a îndepărtat de formula, poate 
conservatoare, a tradiţiei greco-orientale. 

Arhitectura religioasă distinctă și asemănătoare, în acelaşi timp, din 
cele două principate a mers pe un drum al său care a condus la creare: 
stilului românesc de arhitectură. Atitudinea românilor nu a fost însă 
opacă la primirea influențelor din occident. 

În Moldova apar, în secolul al XVI-lea, detalii renascentiste, care 
continuă să coexiste cu cele gotice si în secolul al XVII-lea (ancadra- 
mente de portale și ferestre la bisericile mănăstirilor de la: Probota, 
258; Humor; andae Slatina, Sucevita) 
nu adaugă decît nuanţe în ansamblul decorativ deja concretizat. 





fig. dar aceste elemen 
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Deşi poate apărea ca o speculatie, trebuie să amintim monumen- 
talele nișe sau pridvoare cu care au fost dotate bisericile picto. mol- 








dovenesti din secolul al XVl-lea. 
Astfel, fără a ignora rolul functional, 
prin mărirea spaţiului liturgic, tre- 
buie reţinut si spiritul renascentist 
care urmărea crearea unei relații ma- 
terializate între spaţiul construit din- 
tre bisericile cu pridvor deschis din 
vremea lui Petru Rareş și mediul în- 
onjurător. In partea de vest, bise- 
le se continuă cu o nișă in arcadă 
Arbore) sau cu pridvoare monumen- 
le (Humor,  Moldovita, fig. 259), 
e pot sugera tratarea oarecum 
similară din Italia, unde se foloseşte 
însă decorul de tip arc triumfal ro- 
Deși în Moldova decorul este 
goticizant, la Moldoviţa acesta 
preia discrete forme renascentiste. 
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De la tipul monumental al prid- 
celor din vremea lui Petru Rares, 
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"ig. 260. Tirgoviste — Vechea Mitropolie (fațada sudic secolul al XVI-lea, 
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chis, care va fi preluată în forme similare în Moldova. In Valahia a 
۱ apar la vechea Mitropolie a Tíirgovistei (fig. 260), la biserica m: 
tirii Snagov şi vor gene devenind nelipsite, pînă în secolele 
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lemente renascentiste, dar se pare că, i 
stantinopolul. Elementele anunțat 
tru simetrie si axialitate) se vor continua, în Moldove 
secolul al XVIII-lea, cînd forme de tip baroc se vor gref: 
pozitional din secolele al XVI-lea şi al XVII-lea. 
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FORME RENASCENTISTE ÎN RUSIA 

iul Rusiei încep a se constitui in 
1 timpul domniei lui Ivan al III-lea 
(1462—1505) are loc un proces de reunire al acestor cnezate in jurul Mos- 
covei. Din această d o deschidere a Rusiei cátre 
ropa occidentală. Se incheie tranzacţii pentru importul si exportul de 
mărfuri. 


Cnezatele medievale de 
secolele al XII-lea si al X 
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În secolul al XVI-lea, Rusia îşi întăreşte autoritatea. Se pune capăt 
anarhiei feudale si se perfecteazá centralizarea statului su ib forma mo- 
narhiei absolute. "Tendinţa de apropiere de modul de viaţă din Europa 
de vest continuă în secolul al XVII-lea, desi Rusia rămîne un stat de tip 
feudal răsăritean. 

Religia și cultura medievală rusă se dezvoltă sub influenta bizantină. 
Totuşi, tentativele de întărire a relaţiilor Rusiei cu Occidentul conduc la 
pătrunderea Renaşterii în secolele al x. 

XVI-lea si al XVII-lea. | 

Specificul arhitecturii ruseşti se 
formase din prima perioadă me- 
dievală, cind asimilarea principiilor 
bizantine şi interpretarea lor într-o 
manieră originală a dat naştere unei 
arhitecturi, care poate fi conside rată 
un stil în sine. Arhitectii italieni, care 
lucre în Rusia, se contormează 
locale introducînd, în special 
carea clădirilor de cult, ele- 
ascentiste (catedrala Sf. Ar- 
hanghel Mih: ۱11 din Kremlinul Mos- 
covei, 1505—1509, fig. 261). 
la meşteri ] e apel mona: 
1 a construct 
rezidenţiale (palat i Granov itaia, 
cutat la Moscova, în Kremlin, între 
262). 
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numentele avind astfel un domi- arh itect Alevisio Novi. 


Fig. 262. Moscova 
(Kremlin) — 
Granovitaia Palaia 
(fațadă), 1487—1491 
arhitecţi: Marco Ruffo, 
Antonio Pietro Solari. Nim —— 
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. Moscova — Mánástirea Krutitki (poarta de acces — vedere), 1694. 
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titki din Moscova (1694, 
terpretare locală, decorativă si pitore: 


Renașterea rusă din secolul al XVI 


3. Palatul din Kremlin (vedere), 1635—1636. 
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n secolul al XVII-lea 
263) sau la poart: 
fig. 264) 
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1 
r-o arhitectură mai apropiată de cea vest-europeană, coin- 


cizind cu impulsul de modernizare a statului, pe care îl imprimă monar- 


hia. In această [ 





erioadă, în Rusia va fi preluată arhitectura barocă. 








EREA — CONCLUZII GENERALE 


isterea coincide cu un semnificativ moment în istoria civili 
tiilor. Este perioada în care Europa preia intiietatea pe plan intern: 
nal Dacă în perioada medievală tehnicile chineze sau ale ţărilor ara 
le depășeau pe cele europene, din anul 1600 situaţia este schimbată în 
favoarea Europei [10]. 

Dacă Umanismul a cunoscut si filozofia, literatura, filologia si ma- 
tematica greacă antică, Renașterea în artă si arhitectură se referă numai 
la antichitatea romană ca sursă de inspiraţie. Fenomenul pare firesc, de- 
oarece arta si arhitectura greacă nu au fost accesibile nici umanistilor, 
nici artiştilor Renașterii. 

Umanismul și Renaşterea sînt manifestări ale lumii catolice, apoi și 
a celei reformate. Arta greacă antică sau cea bizantină au influenţat prea 
puţin lumea occidentală din acele timpuri. Explicaţia constă în diver- 
gentele de principiu care existau între confesiunile creştine ortodoxă si 
catolică, care au împiedicat fuziunea între cele două civilizaţii. Apoi, ocu- 
parea de către otomani a Imperiului Bizantin face aproape imposibil con- 
tactul între cele două culturi [10]. 

Pentru perioada Renaşterii rămîne deci — în domeniul artei si ar- 
hitecturii — valabilă constatarea că stilul apare în Italia şi apariţia sa 
se datorează, în afara unui fond economic şi social specific, teoriilor uma 
niste, arhitecturii proto-renascentiste, existentă din perioada medievală 
si studierii monumentelor antice romane omniprezente în peninsulă. 

Transmiterea Renașterii din Italia în restul Europei a generat forme 
de mare diversitate şi originalitate, marcate adesea de caractere provin- 
ciale, dar arareori marginale. 

Pentru ţările europene se observă două direcţii de evoluţie ale arhi- 
tecturii Renaşterii în perioada sa finală. O direcţie de evoluţie — de ten- 
dinţă clasicistă — adesea influențată de arhitectura palladiană este spe- 
cifică ţărilor europene detasate, în mai mică sau mai mare măsură, de 
influenta Vaticanului. A doua direcţie de evoluţie — care afectează în 
special țările catolice, dar care va influenţa în proporţii diferite toate tă- 
rile europene se îndreaptă net spre o altă etapă stilistică, spre arhi- 
tectura barocă. 































































BAROC 


„Caracterul distinctiv al epocii ba- 
roce, cel care prevalează, este me- 
toda de a gindi si de a simţi; tră- 
sütura sa de frunte este dezvoltarea 
unci maniere specifice a universali- 
tátii. În domeniul nostru, aceasta se 


ü de a mo- 





manifes 





ca o nouă jc 





dela spațiul şi de a produce un sur- 





prinzütor întreg, unificat din cele 





mai variate clemente. 
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se face simțită în mani- 
Renaşterii. In forma sa 






încă 










( i, stilul Baroc îşi ecolul al XVII în Italia 
Barocul este unul dintre ce! enomene ale culturii artistice 





secolului al XVIII-lea 
ca curentă în secolul al XVII-lea, cu sens 
( C tă de exagerarea decorativă a itecturii şi artelor plas- 
tice ale epoc ii. Etimologic, cuvîntul derivă de la denumi lată 1 
bile spaniolă şi ML a unei perle de ereg - 
i indică s nsul de ciudat, straniu, extravagant, in aceeasi idee de depre- 
۰ 75 = a E 
' cu Renaşterea. 


în a doua 




















Unii istorici de arhitectură cr 












| în considerație doar evoluti: ratiei arhitecturale, inspi 





i itatea romană. Totuşi, ce se operează in orga- 
nizarea si modul de tratare pat ctural, a concepției gene- 
roase de le CEE i organică dintre spat uit și cel exterior, Barocul 
uie considerat un stil de sine stătător. 
Noțiunea de baroc este adesea folosită şi ul de caracter, care 


ce sculp turală a ma- 
arac n rul baroc nu 


plicã în arhitectură: abundență decorativă, 
elor construite, com ple :xitate Sp: iie ală, ii 
se referă, în acest la o anui ioadà i, c] defineste de obi- 
( faza tirzie a unui stil (Bare ron cterul barocizant al 
Goticului flamboaiant, Still manuelin din Portugalia, Barocul contem- 





ran etc.). 

Scena politică europeană este marcată în perioada barocă (in secolele 
al XVIl-lea și al XVIII-lea) de consolidarea puterii centralizate în ma- 
rile monarhii europene cu tendinţe absolutiste şi imperialiste şi de afir- 
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marea lor ca importante forte politice si militare. Este momentul formà- 
rii statelor moderne europene. In secolul al XVII-lea, marile puteri cu 
vădite intenţii expansioniste sint: Spania, Austria, Franţa si Anglia. Dacă 
perioada istorică cunoaște nenumărate războaie, există totodată si tendinţa 
de stabilire a unui echilibru european, care să nu permită nici unui stat 
să devină total dominator. La începutul secolului al XVIII-lea, Spania 
încetează să facă parte dintre cele mai mari puteri europene. In aceeaşi 
perioadă, se ridică la rangul de mari puteri Prusia și Rusia. Pentru Impe- 
riul Austriac și Europa Centrală, Imperiul Otoman devine un real pericol, 
îndepărtat după considerabile eforturi. 

Din punct de vedere economic, apar dificultăţi datorate inflaţiei, răz- 
boaielor, stagnării activităţii în agricultură (pe marile domenii relaţiile 
feudale persistă). Populaţia majoritară rămîne rurală. Desi aristocrația 
este clasa dominantă, burghezia este motorul progresului societăţii. Este 
perioada prosperității afaceristilor si comercianților, perioada apariţiei si 
dezvoltării marilor companii de comerţ cu țările indepărtate din Asia şi 
America, a apariţiei marilor bănci legate de organizaţi 
Jatillor monetare. 


a statală, a specu- 

Pe plan social si religios epoca este marcată de a doua fază a Contra- 
reformei, in care catolicismul caută să recistige terenul pierdut prin pro- 
pagarea intensă a credinţei romane, prin manevre politice si promovînd 
— în domeniul cultural — o artă cu caracter grandilocvent, menită să 
impresioneze afectiv. 

Coroborarea mersului înainte al societăţii cu evoluţia politico-econo- 
mică a condus la un considerabil avint al artelor si ştiinţelor. Sint asi- 
nilate si sintetizate descoperirile ştiinţifice din perioada Renaşterii. 
Știința aristotelică este înlăturată prin descoperirile astronomice ale lui 
Kepler, Galilei, Harvey. Revolutionare, in matematică, sint si descoperirile 
lui Pascal, care defineşte secţiunea conică, curba cicloidală, formulează 
teoria probabilității si noţiunea de infinit. In același context ştiinţific al 
perioadei în care se desfăşoară arta barocă, în fizică apar noţiunile de 
forță şi gravitație, enunțate de Newton si Leibnitz. Progresele ştiinţei 
vor avea deosebit de însemnate înriuriri asupra noii concepţii arhitectu- 
rale. Artele plastice, muzica evoluează in mod similar. Arhitectii Baro- 
cului preiau formele decorative ale Renaşterii, pe care le utilizează ca 
elemente primare ale unei compoziţii complexe. 

Fenomenul istoric generează posibilitatea unei arte cu puternic ca- 
racter universal, din care regionalismele dispar. 

Arta şi arhitectura barocă, utilizate în prima perioadă de manifestare 
ca mijloace de propagandă ale Contrareformei, s-au dezvoltat in princi- 
pal în ţările catolice. Cele mai semnificative creaţii baroce se găsesc în 
Italia, Austria şi statele germane catolice din sud, în Spania și coloniile 
sale americane, în Belgia. Franţa, desi ţară catolică, a mers pe un drum 
al sáu, dezvoltind arhitectura Clasicismului de curte. Barocul influen- 

liei sau a altor state 
protestante, dar nu se manifestă în forma împlinită pe care a avut-o în 
țările catolice. 

În arhitectura secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea se manifestă două 
tendinţe: cea barocă si cea de tip clasicizant, care are la bază formele Re- 
nasterii clasiciste în Franţa, pe cele palladiene in Anglia, Ţările de Jos 


tează însă şi arhitectura Franţei, ca şi pe cea a Ang 
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etc. Între tendinţele baroce şi cele clasicizante există puncte de contact, 
care contribuie la originalitatea creaţiei arhitecturale din fiecare ţară. 

Ca si Manierismul, Barocul apare ca o reacţie împotriva formelor aca 
demice ale Renaşterii, împotriva regulilor si canoanelor stricte. Modul de 
exprimare arhitecturală si plastică este însă diferit. Aparent, Barocul este 
caracterizat prin excesul ornamental si violenta sculpturală a plasticii 
sale, care prelucrează liber şi ingenios vocabularul decorativ al Re- 
naşterii. 








Totuşi, nu întotdeauna excesul decorativ este cel ce definește 


tectura barocă, în nenumărate cazuri plastica de fațadă avind aspecte 
clasice. O caracteristică esenţială a creaţiei baroce este aceea că întru- 
neste într-un complex total arhitectura, pictura și sculptura, fără a ac- 
centua în mod special vreo direcţie. 


Marea valoare a arhitecturii baroce constă în revolutionarea gindirii 
spatiale care urmărește o interacţiune viguroasă, plastic exprimată, intre 
spaţiul interior si cel exterior. in concepţia planimetrică si volumetrică 
se renunţă la formele constructive cu geometrie elementară, fácindu-se 
pel la un joc rafinat de îmbinări de corpuri policentrice, cu geometrie 
variată, ce conduc la o dinamică dramatică a spaţiului, in care triumfă 
caracterul de mișcare și întrepătrundere.| Spaţiul baroc este diferit de 
idealul spatial al lui Brunelleschi, la fel eum se deosebește de spatiali- 
tatea secolului al XVI-lea italian. Are însă tangenţă cu Manierismul, 
lucru semnificativ in ilustrarea evoluţiei gindirii spatiale în arhitectura 
europeană. Este evidentă intenţia care apare în ambele stiluri, de aban- 
donare a staticii austere a Renaşterii la apogeu, chiar cu preţul creării 
unui spaţiu de caracter „neliniștit“. 

| Tehnica de construcţie din perioada barocă nu aduce concepții revo- 
lutionare, dar îndrăzneala arhitecţilor permite folosirea materialelor și 
tehnicilor constructive tradiţionale pinà la limita posibilului [29]. 

| Plastica arhitecturală spectaculos ornamentată, tratarea sculpturală 
a maselor construite, folosirea frecventă a contrastului dintre curbe și 
contracurbe, traseul unduit al pereţilor portanti, utilizarea luminii ca 
instrument de realizare a unor surprinzătoare efecte arhitecturale, ca- 
racterul scenografie al soluţiilor adoptate, folosirea curentă a perspecti- 
velor false și utilizarea perspectivei pentru sublinierea dinamicii spaţiale 
sînt tot atitea calități ce servesc la crearea unei noi viziuni spaţiale. | 

Atit în planuri, cît si in elevatii — la clădiri sau ansambluri urbane - 

se utilizează forme care să permită dorita dinamizare a spaţiului şi vo- 
lumului construit. Traseele policentrice, formate din figuri geometrice 
compuse, se utilizează curent la planuri. Forma eliptică, care devine ele 
ment caracteristic stilului, este frecvent întilnită atit la trasarea planu- 
rilor, cît şi ca element decorativ, în interioare sau la faţade. In aceeași 
intenţie de a crea neobisnuitul, de a realiza un anume fel de contrapunct 
compozitional, incáperile reprezentative, eliptice sau dreptunghiulare in 
plan sint adesea amplasate cu axa lungă dispusă transversal pe accesul 
principal. 

Dintre programele de arhitectură, cele ale clădirilor religioase şi pa- 
latelor au lăsat cele mai reprezentative exemple de arhitectură barocă. 
Biserica catolică a folosit calităţile stilului pentru obţinerea unor edificii 
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impresionante, in care arhitectii au vázut programul cel mai adecvat pen- 
tru aplicarea atributelor stilului. Palatele, grandioase resedinte princiare, 
regale sau imperiale — celălalt important program al perioadei baroce — 
sint menite să ilustreze forța nobilimii care isi reciştigase poziţia in so- 
cietate. În compoziţia palatelor se realizează o vădită legătură între spa- 
tiul construit si natură, o fastuoasă exprimare spaţială si decorativă a 
marilor săli de recepţie, spectaculoase rezolvări ale vestibulelor cu scări 
monumentale. 

În scopul obţinerii unei cit mai unitare relaţii între spaţiul construit 
si cel exterior, în intenţia creării senzatiei de intrepátrundere a spații- 
lor, se renunţă la tipul medieval al palatelor, cu curte interioară. Forma 
planurilor devine mai compactă — de bară, dublu T sau U — cu spatii 
intermediare care străpung construcţia in zonele vestibulelor de in- 
trare sau a celor care adăpostesc scările, a marilor saloane de recepţie. 
Aceste spatii majore înlesnesc dorita legătură între construcţie, stradă 
şi grădină. 

Expresia cea mai cunoscută a stilului Baroc au dat-o într-adevăr ma- 
rile palate, clădirile ecleziastice, ansamblurile urbane. Aceasta nu im- 
plică absenţa stilului la construcţiile urbane mai modeste sau la con- 
structille rurale. Dimpotrivă, Barocul este stilul care, remodelind oraşe, 
intervenind în arhitectura satelor, a modificat aspectul ambiental al 
acestora. Înflorirea unor orașe în perioada barocă a condus şi la înflo- 
rirea stilului baroc în toate tipurile de edificii. Rámin celebre califica- 
tivele date unor mari orașe europene cu puternică tradiţie antică, me- 
dievală sau renascentistă, ce sînt cunoscute si ca orașe ale Barocului. 
„Roma barocă“, „Praga barocă“, „Viena barocă“ sint tot atitea denumiri 
ce au pătruns în exprimarea curentă si dovedesc amprenta Barocului 
asupra multor orașe europene. 

Amenajarea spaţiului exterior a căpătat o considerabilă însemnătate, 
aceasta tocmai în ideea călăuzitoare de creare a unui tot unitar intre 
volumele construite şi natură. 

Compoziţia grădinilor şi parcurilor a constituit o preocupare domi- 
nantă în perioada barocă. Ele au fost proiectate în strînsă relaţie cu con- 
structiile, pentru care au constituit un cadru natural ordonat. Grădinile 
baroce continuă tipul celor initiate în perioada manieristă în Italia si se 
înscriu în preocuparea constantă a arhitecturii europene de materiali- 
zare a legăturii dintre edificii si spaţiul exterior. Datorám perioadei ba- 
roce celebre pieţe urbane în care sint armonios orchestrate elementele 
arhitecturale, sculpturale, jocurile de apă care susțin aceeași aspirație 
de a dinamiza spaţiul, de a compune în acel tot unitar, ansamblul ur- 
ban [5]. 

Coincizind ca epocă cu amploarea pe care o capătă dezvoltarea ora- 
selor la începutul orinduirii capitaliste, Barocul influenţează transfor- 
marea urbanistică a numeroase centre europene sau americane. Sche- 
me stradale complexe, pieţe ample permit legături monumentale între 
spaţiile construite. Străzile dispuse în trident — cu perspectivă îndrep- 
tată spre infinit, asemenea aleilor parcurilor — constituie unul dintre 
motivele urbanistice adesea reluate (Roma, Versailies, Petersburg, Wa- 
shington etc.). 





Barocul exprimă în arhitectură şi urbanism o excepţională forţă de 
a modela spaţiul, de a-i unifica părţile într-un întreg coerent. Creaţia 
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barocă conjugă imaginaţia creatoare, vizionară, cu compoziţia spaţială 
bazată pe speculaţii matematice cu un înalt grad de complexitate. in 
ansamblul său, arhitectura barocă face apel la afectivitate, la emotivi- 
tate, mai mult decît la rațiune [9]. 


BAROCUL ITALIAN 


Manifestindu-se ca o tendinţă de descátusare de perfecțiunea rigu- 
roasă a Renașterii din faza de apogeu, Barocul se dezvoltă întîi in Ita- 
? [2] 


lia, iar Barocul roman este expresia cea mai elocventă a stilului si îi în- 
truneste toate atributele. 

În Italia secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea, efervescenta gîndirii 
umaniste este departe de cea din secolele precedente. Tara, in continu- 
are împărțită in state distincte, este sub dominaţia spaniolă pînă la în 
ceputul secolului al XVIII-lea, apoi sub cea a Imperiului Austriac. Sta- 
tul pontifical, desi slăbit ca forţă politică, isi păstrează influenţa in pe- 
ninsulă, dar mai ales pe cea internaţională. Puterea sa, fiind sprijinit în 
special de Spania, constă în propovăduirea credinţei catolice. Principala 
formă de reacţie continuă să fie Contrareforma, care in acest stadiu depă- 
seste cadrul strict religios, implicindu-se cu dibăcie în toate problemele 
statelor europene. 

Folosită la început cu caracter de revigorare a credinţei catolice şi 
menită să impresioneze credincioşii prin caracterele sale, arta barocă 
are un rol pozitiv și inovator în cultură. Din secolul al XVII-lea, Contra- 
reforma însăşi isi părăsește caracterul auster și represiv, potentati ai Va- 
ticanului, principi laici italieni promovind cu magnificentà nouă artă si 
arhitectură. 

Leagănul arhitecturii baroce este Roma. Semnele născinde ale nou 
lui stil apar în proto-Baroc, care a caracterizat şi o parte din opera lui 
Michelangelo. Primele manifestări de tip baroc coincid cu ambitioasa 
tentativă a Papei Sixtus al V-lea (sfîrşitul secolului al XVI-lea) de re- 
construcţie a Romei si programul de dotare a Cetăţii eterne cu celebrele 
sale pieţe, artere ample si monumente reprezentative de arhitectură si 
ambient urban. 

O periodizare a Barocului italian cuprinde următoarele faze: Barocul 
timpuriu (cca. 1580—ecca. 1630), in care caracterele stilului sint incipi 
ente si se desprind timid de cele proto-baroce sau manieriste; Barociil 
la apogeu (cca. 1630-6068. 1700),.perioadă de neinfrinatà explozie a esen- 
tialelor caracteristici ale arhitecturii baroce, care contine toate atribu- 
tele generale ale stilului; Barocul tirziu (cca. 1700—cca. 1750), în care 
stilul se îndepărtează de dinamismul fazei de apogeu, indreptindu-se spre 
forme clasicizante. 

Specii Barocului italian este marea sa forţă de expresie care unesti 
în acel tot coerent, particular stilului, toate elementele arhitecturale, ur- 
banistice si din domeniul artelor plastice. Spatialitatea complexă este 
susținută de o plastică arhitecturală extrem de bogată, consistentă în de- 
corativismul său. Această consistență a plasticii arhitecturale este poate 
nota particulară a Barocului italian, care amplificînd la exces, uneori 
dramatizînd, păstrează mult din grandoarea artei imperiale antice ro- 
mane sau a celei a Renașterii la apogeu. 
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BAROCUL LA ROMA 


În perioada barocă, la Roma lucrează numeroşi si renumiţi arhitecți. 





Giacomo della Porta (1537—1600), de origine lombardă, practică la 
Roma în faza de tranziţie dintre Manierism si Baroc. El continuă lucrările 
începute de Michelangelo la Piaţa Capitoliului si pe cele ale lui Vignola 
de la biserica Il Gesù. Devine arhitect şef la Catedrala Sf. Petru şi con- 





duce lucrările în spiritul conceput de Michelangelo. Construieşte, la Fras 
cati, vila Aldobrandini, in ale cărei grădini iniţiază compunerea de tip 
baroc a aleilor, dispuse în trident, a spaţiilor verzi, a jocurilor de apă; 


aceasta va fi preluată şi amplificată în cadrul orașelor şi grădinilor pa- 
latelor [22]. 

Domenico Fontana (1543—1607), născut la Lugano, lucrează la Roma 
ca arhitect coordonator al lucrărilor urbanistice întreprinse de Papa 
Sixtus al V-lea, colaborează cu Giacomo della Porta la terminarea cupo- 
lei de la St. Petru, edifică un corp de clădire la Vatican în curtea Bel- 
vedere, construită de Bramante, reface palatul Lateran, reşedinţă de 
vară a papilor, iniţiază trasarea viitoarei Piazza del Popolo în cadrul re- 
modelării urbanistice a Romei, pe care o conduce. Se preocupă si de do 
tarea cu elemente.de ambient urban (obeliscuri, fintini etc.) a arterelor 
şi pieţelor romane. Lucrările de artă edilitară sint de asemeni unul din- 
tre obiectivele sale majore. Fintina Acqua Felice (fig. 265) rămîne cea 
mai importantă operă edilitară a lui Domenico Fontana. 

Carlo Maderna (1556—1629), originar si el din regiunea lacului Lu- 
gano, practică la Roma, pentru început ca asistent al lui Fontana, apoi 
ca arhitect şef ia Catedrala Sf. Petru, unde construieşte nava si fa- 
tada barocă (fig. 266), alterind principiile renascentiste stabilite de Bra- 


mante si Michelangelo, dar ráspunzind unor necesităţi funcţionale. 
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Fig. 265. Roma — Fintina Acqua Felice (actualmente dispărută) 


arhitect Domenico Fontana. 
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Fig. 266. Roma — Catedrala Sf. Petru: 
a — faţadă; b — plan. 
arhitect Carlo Maderna, 1556—1607. 





Maderna completează construcția 
(1606—1626), alungind nava către vest 
si executind fațada principală într-o 
splendidă arhitectură a Barocului tim- 
puriu, 











Fig. 267. Roma 
Biserica Santa 
Susanna (fațadă), 





arhitect 
Carlo Maderna. 


În tratarea plas 
tică a fațadei, in: 
rată de cea a biseri- 
cii Il Gesu, executa- 
tă de Giacomo della 
Porta, se remarcă 
decorația sculpturalá 
cu relief pronunțat. 

















Introduce caracterul dinamic al stilului baroe în construcţia bisericilor 
romane Santa Susanna (fig. 267) şi Santa Maria della Vittoria [22]. 

Gianlorenzo Bernini (1598—1€ 80), una din figurile dominante ale ar- 
tei baroce, originar din Napoli, isi începe activitatea ca sculptor, dar este 
in acelaşi timp pictor, poet, arhitect, urbanist. Calitățile sale artistice co- 
incizînd cu gustul vremii, fac din el unul dintre cei mai la modă şi re- 
numiţi artisti ai epocii. Este invitat si primit cu onoruri princiare la Pa- 
ris, pentru executarea fațadei Luvrului, dar, deși apreciat, proiectul său 
nu a fost pus în execuţie. 

Artist baroc prin esenţă, Bernini îmbină cu o vervă neînfrinată ar- 
hitectura şi sculptura, amenajarea urbană. 

Isi desfăşoară activitatea la Roma unde, numit arhitect şef là Ca- 
tedrala Sf. Petru, construieşte grandioasa pi: dà barocă (fig. 268), exemplu 
clasic al stilului. El realizează si o altă c capodoperă a urbanisticii baroce 

Piaţa Navona (fig. 269) — realizată pe amplasamentul fostului cire 
antic al lui Domitian. În această piață, celălalt maestru al Barocului ita 
lian, Borromini, construieşte biserica Santa Agnese. Dotarea acestor pieţe 
cu o multitudine de elemente de ambient urban intini i 
tuare, obeliscuri— amplasate pentru a sublinia arhitect 
pentru a unifica spațiul arhitectural cu cel urban într-un 
namic este tipică pentru concepția barocă. 


































Fig. 3268. Roma — 
Catedrala Sf. Petru: 
a — colonada; 

b — ansamblu. 
arhitect Gianlorenzo 
Bernini. 


Grandiosul ansambiu 
dezvoltă în plan o for- 
mă de cleste si este 
materializat de o ne- 
sfirsità colonadă. Com- 
pozitia pare a invita la 
accesul în catedrală. 
Forma eliptică a spa- 
tiului de intrare în pia- 
tà este tipic barocă. 
Colonada  dorică este 
tratată in arhitectură 
clasică şi aminteşte de 
porticele  vilelor palla- 
diene. 
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Fig. 269. Roma — Piaţa Navona (vedere) 
arhitect Gianlorenzo Bernini. 


Remarcabile sint și reședințele realizate de Bernini la Roma: pala- 
tele Barberini (fig. 270) şi Chigi Odescalchi (fig. 271). La palatul Barbe- 
rini, unde lucrează şi Maderna şi Borromini, Bernini execută faţada și 
vestibulul scării. Partiul de plan datorat lui Maderna aduce noi ele- 
mente de principiu, dezvoltind în acelaşi timp teme ale palatelor si vi! 
lor din Italia de Nord. Corpul central, larg deschis către exterior, exprimi 
noile concepții ale Barocului. Ampla dezvoltare a scării centrale de plan 
oval în două rampe este caracteristică aceloraşi concepţii. Fatada tratată 
printr-o suită de ordine suprapuse realizează o accentuată relaţie exte- 
rior-interior și prezintă către stradă elemente care pînă atunci erau 
specifice curților interioare romane. Fațada, senină cu un relief < n- 
tuat, tine de faza clasică a Barocului. Tratarea în perspectivă falsă a 
arcadelor de la ultimul etaj în scopul măririi senzatiei de adincime este 
un artificiu des întîlnit în arhitectura barocă. 

In lucrările sale de sculptură în cadru arhitectural — baldachinul si 
mormintul papei Alexandru al VII-lea (Chigi) de la Sf. Petru si altarul 
Sf. Teresa din biserica Santa Maria della Vittoria, extrem de decorate, 
scenografic tratate si exagerat expresioniste — toate mijloacele artistice 
sint exploatate pentru a sublinia efectul dramatic. 

Biserica San Andrea al Quirinale (fig. 272) — construità la sfirsitul 
vietii — este unul dintre cele mai strálucite exemple pentru conceptia 
de biserică barocă. 
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270. Roma — Palatul 
Barberini, 1628—1638: 
a — faţadă; b — plan. 
A arhitecţi Gianlorenzo Bernini, 
? C. Maderna, F, Borromini. 
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Ultima sa lucrare, Scala Regia de la Vatican (fig. 273), ilustrează 
talentul său în folosirea elementelor scenografice — iluzii optice, per- 
spective forţate, efecte de lumină şi umbră — și capacitatea sa de a 
depăşi, cu ajutorul acestor artificii, condiţiile dificile de amplasare a 
scării din construcţia existentă. Elementul de contrapunct arhitectural 
este marcat si de accesul perpendicular pe traseul scării, care debușează 
spre nisa cu statuie, pentru ca apoi scara să uimească prin lungimea 
sa, accentuată de perspectiva falsă. 

Dacă în concepţia sculpturilor, Bernini uzează în mod excesiv de 
expresivitatea barocă, în plastica de faţadă el optează pentru forme de 
tip clasic. 

Magician al artei baroce, renumit ca sculptor, în aceeaşi măsură în 
care își cîştigă faima ca arhitect, Bernini imprimă operelor sale de arhi- 
tectură esentialele caractere ale Barocului la apogeu. 

Francesco Borromini (1599—1667) este geniul arhitecturii baroce în 
laza sa de apogeu. Născut în regiunea lacului Lugano, îşi începe acti- 
vitatea ca pietrar şi vine la Roma, unde este recomandat de Maderna şi 
ingajat pentru lucrări de pietrărie la Sf. Petru, sub conducerea lui 
ernini. Isi desfăşoară aproape întreaga activitate la Roma, întîi ca 
irhitect colaborator la Sf. Petru si la palatul Barberini [22]. Exceptiona- 
lul sáu talent creator este completat de o perfectă pregătire profesio- 
nală. Caracterul sáu singuratic, frustrarea determinată de succesele 
strălucitoare ale lui Bernini îi vor marca întreaga viaţă. 

Borromini primește comanda pentru executarea bisericii San Carlo 
alle Quatro Fontane (fig. 274, 275), unde îşi face debutul ca unic proiec- 
tant. Compoziţia spaţială revoluţionară, ignorarea convențiilor, geniul 
artistic al lui Borromini contribuie pentru a face din biserica San Carlo 
alle Quatro Fontane — în ciuda dimensiunilor sale foarte mici — unul 
dintre cele mai celebre monumente ale Barocului. Construcţia este 
specifică pentru creaţia lui Borromini, artist de mare sensibilitate 51 
rafinament. Planul oval, în care unduiesc forme curbe şi contracurbe, 
este de fapt reluarea în spirit baroc a motivului din Renaştere — de 
cruce greacă acoperită cu cupolă. Biserica este rezultatul combinării 
a cinci figuri geometrice. Borromini reuşeşte să compună o fațadă 
care participă la „mişcarea“ generală a construcţiei. Întrunind toate 
atributele caracteristice Barocului, faţada bisericii San Carlo este unul 
din cele mai strălucite exemple ale perioadei. 

Jrmează construcţia bisericii San Ivo della Sapienza (fig. 276), în care 
combinarea în plan a figurilor geometrice conduce la o uimitoare dinamică 
spaţială. Modul de îmbinare a traseelor in plan si corelarea lor cu ele- 
vatia se apropie de concepţia maeștrilor gotici. La biserica Santa Agnese 
(fig. 277) din Piaţa Navona, Borromini continuă lucrările începute de 
Carlo Rainaldi. Traseele concave, care invită parcă spre acces în bise- 
rică, înălțarea cupolei pe un dom de tipul celui al lui Michelangelo de la 
Si. Petru, cele două closetoane care strájuiesc cupola constituie o 
compoziţie tipică pentru Barocul practicat de Borromini. 

Marele arhitect construieşte, la Frascati, vila Falconieri, cládeste sau 
participă la refacerea unor biserici din Roma sau ji, monumente 
valoroase, dar care nu depásesc renumele celor mai sus-amintite. 














Fiind acuzat de lipsă de conformism, influenţa sa în Italia se mani- 
festá mai tirziu, dar va fi foarte însemnată în statele germane şi 
Europa Centrală. 
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Fig. 274. Roma — Biserica San Carlo alle Quatro Fontane, 1 


6 — plan; b — vedere 


arhitect Francesco Borromini, 1599 





1667. 








Fig. 275. Roma — Biserica 
San Carlo alle Quatro 
Fontane (cupola văzută din 
interior), 1638 
itect Francesco Borro- 
mini. 
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capelele și planurile contracurbe. Fatada pre- 
un factor de neprei prin imbinarea curbei 
ve a corpului bisericii cu cea unduită a tam- 
i cupolei. Compoziţia rafinată este specifică 
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Fig. 277. Roma — Biserica Sania Agne 
1652: 
a — fațadă; b — plan. 
arhitecti: C. Rainaldi, F. Borromini 





Planul octogonal înscris în pătrat 
este flancat de capele laterale care d: 
namizeazü spațiul interior in sens lon 
gitudinal. Fatada, de aspect mai sc- 
ver decit creațiile precedente ale iui 
Borromini, are partea centrală articu- 
lată pe curb si flancată de două tur- 
nuri care străjuiesc cupola cu tambur 
inalt. 








Fig. 278. Roma — Biserica 
Santa Maria deila Pace 
(faţadă), 1656 
arhitect Pietro de Cortona. 


Fațada monumentului este 
executată în faza de apogeu a 
Barocului. Mişcarea dinamică 
este accentuată de porticul se- 
micircular convex de la parter, 
căruia i se opune curba concavă 
de la partea superioară. Acumu- 
larea de pilastri şi coloane pe 
această fațadă, relativ îngustă, 
îi conferă un autentic caracter 
baroc. 





Stilul său evidențiază afinitátile pe care arhitectura barocă le are 
cu cea gotică. Aceste afinități reies prin sublinierea verticalităţii, prin 
acuzarea ideii de transcendental la clădirile ecleziastice, prin ordona- 
rea spaţiului pornind de la compunerea formelor geometrice intersec- 
tate, prin dinamica unitară a ansamblului. 

Opera lui Borromini se confundă cu caracteristicile stilului Baroc, 
datorită unităţii totale pe care o dă creațiilor sale, într-o completă liber- 
tate, diversitate si dinamică a formelor si spaţiului.  Nelinistea ce il 
caracterizează este exprimată în operele sale prin continua tendinţă de 
căutare a noi forme şi compoziţii spaţiale, ea adăugind calităţii arhitec- 
turale. 

Desi in viatà nu a beneficiat de pretuirca pe care a avut-o Bernini, 
Borromini reprezintă poate cel mai deosebit moment al Barocului 

Pietro da Cortona (1596—1669), pictor și arhitect, lucrează la Roma 
în aceeaşi perioadă cu Bernini si Borromini. Construiește în stil Baroc, 
însă opera sa păstrează unele reminiscente manieriste. Realizează la 
Roma mai cu seamă construcţii ecleziastice. Biserica Ss. Martina si 
Luca, prima sa operă, are un perfect caracter unitar în spiritul arhitec- 
turii Faroce. Rămine însă cunoscut pentru fațada pe care o realizează 
în stil baroc la biserica Santa Maria della Pace (fig. 278), construcţie renas- 
centistá, unde Bramante executase curtea interioară a mănăstirii [22]. 

Carlo Rainaldi (1611—1691), arhitect roman, îmbină în creaţiile sale tră- 
săturile manieriste cu cele ale Barocului la apogeu. Realizează principa- 
lele sale opere la Roma: Santa Maria in Campitelli, fațada bisericii Santa 
Andrea della Valle (fig. 279), fațada cu absida de la biserica Santa Maria 
Maggiore (fig. 250) etc. Găseşte magistrala soluţie de amplasare a celor 














16 — Renastere, baroc şi rococo în arhitectura universală 241 
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tecti: Carlo Rainaldi, Ferdinando Fuga. 
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Fig. 281. Roma — Piazza del Popolo, 1662: 


a — plan; 


b 
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două biserici identice şi simetrice din Piazza del Popolo (fig. 281), 
Santa Maria in Monte Santo si Santa Maria dei Miracoli, care marchează 
pornirea celor trei artere din piaţă spre centrul orașului. Rezolvarea 
compoziţiei urbane, generoasă si eficientă, reia modul de trasare a aleilor 


grădinii vilei Aldobrandini de la Frascati. Acest tip de traseu va con- 


stitui un model pentru urbanistica si peisagistica barocă. Accesul opus 
străzilor in trident se face pe antica Via Flaminia prin Porta del Popolo, 


tată in secolul al XVI-lea de Domenico Fontana cu un obelisc în axul 
porţii. Construcţia pieței si a arterelor a fost continuată pînă în secolul 
al XIX-lea. 

Carlo Fontana (1634—1714), originar din regiunea Ticino, se stabileşte 
la Roma si este unul din discipolii lui Bernini. Fără a fi un mare crea- 
tor, Carlo Fontana ajunge prin tenacitate arhitect cunoscut şi iniţiator 
al unui Baroc de tip academic, clasicizant. 

importanţa sa constă în faptul că a ştiut să transmită calităţile Ba- 
rocului din faza sa de apogeu numerosilor săi elevi ti din străină- 
să studieze stilul, la Roma. Aceştia sint: austriacul Fischer von 


TE 


lach; germanii Hildebrandt şi Pöppelmann; englezul Gibbs [22]. 











In faza tirzie, Barocul roman revine la forme clasicizante, iar pre- 
ocuparea pentru dotarea orașului cu spatii  agrementate cu fintini, 
culpturi, monumente de arhitectură, continuă. Este realizată Piazza di 
Spagna (fig. 282), care implică si amenajarea terenului în pantă dintre 
biserica Trinita dei Monti si piaţă. Autorii ansamblului, realizat între 
1723 si 1726, sint arhitecţii Francesco De Sancíis si Alessandro Specchi. 





E EE — 


Fig. 282. Roma — Piazza di Spagna 
5 1 m 
arhitect Francesco De Sanctis, 1693—1740. 





, caracterizată prin rezolvarea dinamică a spaţiului urban, reflec- 
de sistematizare a Romei în perioada barocă. 




















Fig. 283. Roma — Fintina Trevi, 


1732—1762: 
a — vedere; b — decorație. 


arhitect Nicola Salvi, 1697—1751. 


Fintina Trevi constituie un 
ansamblu urban baroc, in care 
arhitectura, jocul fintinilor şi 
sculpturile sînt îmbinate într-o 
armonie dinamică de mare cali- 
tate artistică. 








Alt celebru monument al Barocului tirziu la Roma este Fintina Trevi 
fig. 283), construità de arhitectul Nicolo Salvi. 

Forta si rapiditatea cu care s-a ráspindit Barocul se datoreazá, in pri- 
mul rînd, impulsului dat de cei doi ariitecti de geniu, care au lucrat la 
Ronia in faza de apogeu a stilului: Bernini si Borromini. 

De la Roma, Barocul s-a răspîndit in restul Italiei, apoi in Europa. 
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BAROCUL ÎN PIEMONT 


Piemontul, cu capitala la Torino, este statul italian, de unde, in seco- 
lul al XIX-lea, a pornit mișcarea pentru unirea Italiei. Importanţa politică 
a statului — limitată în epoca medievală şi cea a Renaşterii — sporeşte 
in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, perioadă ce coincide cu pătrun- 
derea Barocului. 

La Torino, stilul capătă o deosebită strălucire datorită activităţii lui 
Guarino Guarini (1624—1683). Călugăr theatin, cunoscut filozof şi mate- 
matician, Guarini cîştigă un binemeritat renume si ca arhitect. Născut 
la Modena, isi realizează activitatea la Torino. Este un mare admirator 
al lui Borromini, care îi influenţează opera. Construieste, la Torino, pa- 
latul Carignano (fig. 284), de rafinată expresie barocă, Capela Sf. Giul- 
giu (Capela Sindone) şi biserica San Lorenzo (fig. 285). Ambele biserici 
au o deosebit de bogată decorație barocă. Guarini utilizează la cupole o 
ciudată structură în formă de stea, inspirată se pare de boltirea mos- 
cheii Hakim din Cordoba (în Spania). La boltirile din Torino, Guarini 
foloseşte arce tridimensionale, care vor fi reluate ca tip, în mod pre- 
cumpănitor, în Austria şi Germania [22]. 

Guarini a proiectat sau construit biserici la Praga, Paris, Lisabona 
(fig. 286), dar toate aceste monumente au dispărut. El scrie si un tratat 
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Fig, 284. Torino — Palatul 
Carignano, 1687: 
& — plan; b — vedere. 
arhitect Guarino Guarini, 
1624—1683. 


Arhitect de mare talent, Guarini preia mult din tradiția lombardá, pe care o 
îmbină cu geniul său creator ce se manifestă în spiritul barocului. Palatul de la 
Torino este reprezentativ pentru acest stil, prin decorația abundentă, formele dina- 
mice și jocul de curbe și contracurbe. Se observă tendința vădită de explozie a 
spațiului interior către exterior, cu săli mari reprezentative, între care domină 
holul oval înconjurat de scara monumentală dispusă pe traseu eliptic. 
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Fig. 285. Torino — Biserica 
San Lorenzo. 166 
— plan; b سب‎ 


hitect Guarino Guarini, 1624—1683. 








În compoziţia acestei biserici, Gua- 
Guarini îmbină cu încomparabilă 
zitate spaţiile convexe cu cele 
concave. Domul, inspirat după cel al 
marii moschei din Cordoba, dezvoltă 
motivul stelei cu opt colțuri. Corpul 
bis ijj compus din forme ovale în- 
treti , delimitează un spatiu dina- 
mic specific barocului. Opera lui Gua- 
rini a exercitat o importantă influentă 
asupra arhitecturii baroce din Spania 
şi Europa de Nord, 
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Fig. 286. Lisabona — 
Biserica Divina 
Providentà (plan 

arhitect Guarino Gua- 

rini. 


Biserica din Lisa 
bona reprezintă o ge- 
nialá inovație barocă, 
volumul unduit fiind 
jormat din spații inte 
sectate de plan oval, ini 
arcele dublouri diago- 
nale  sustinind boltile. 
Formula spaţială a fost 
in mod constant si crea- 
tor reluată im ۱ 
tura germană. 
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Fig. 287. Torino — 
Mănăstirea Superga: 
& — vedere; b — plan. 


arhitect Filippo Juvarra. 


Monumentalul compi 
tiresc se desfă 
j| unei vaste curii 
rioare si este domir 
de cupola bisericii. 
tica arhitecturală este spe 
cifică Barocului tirziu 
anunță următoarea etapă 
stilistică, Clasicismul. 
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intitulat Arhitectura civilă, publicat după moartea sa şi care a contri- 
buit la răspindirea operei sale arhitecturale. 

Pe lingă Bernini şi Borromini, Guarini face parte dintre arhitectii 
care au influenţat în cea mai mare măsură arhitectura barocă europeană. 
Filipo Juvara (1678—1736) reprezintă cu virtuozitate faza tirzie a 
rocului italian. Se formează ca arhitect la Roma, unde este indru- 
mat de Carlo Fontana, apoi practică la Torino. Maniera sa de lucru se 
înscrie în caracterele tirzii ale stilului. El creează opere grandioase, in 
care este evidentă trecerea spre forme clasiciste. Dinire acestea, se re- 
marcă: mănăstirea Superga lîngă Torino (1715—1727, fig. 287); vile si 
palate la Torino sau în împrejurimile oraşului [22]. 





Arhitectura piemonteză — care nu a avut anvergura din celelalte 
zone italiene în secolele precedente — ilustrează cu distincţie în secolul 


۱1 XVIII-lea faza tirzie a Barocului. 


BAROCUL VENEȚIAN 


Deşi situaţia politică si economică este, în secolele al XVII-lea si al 
XVIII-lea, in regres, la eVnetia, viaţa ca si creaţiile arhitecturale continuă 
să menţină atmosfera fastuoasă. 

Caracterul specific, trăsătura predominantă a arhitecturii venețiene 
se regăsește şi în perioada barocă. 

Baldassare Longhena (1598—1682) este marele arhitect al Barocului 
venetian. Format sub îndrumarea lui Scamozzi, el cîştigă concursul pentru 
realizarea bisericii Santa Maria della Salute (fig. 288). De dimensiuni 
importante, monumentul este amplasat pe Canal Grande, la confluența 
cu Canale della Giudecca, intrînd astfel in silueta centrului oraşului. 
Plastica arhitecturală a bisericii este lipsită de excese decorative, fiind 
inspirată de forme antice şi palladiene. Datorită înconjurării volumului 
inălțat al cupolei principale cu imense volute, ansamblul capătă o dina- 
mică barocă. 

Longhena mai construieşte, pe Canal Grande, palatele Rezzonico şi 
Pesaro (fig. 289). La ambele monumente fațadele cu ordonanță suprapusă 
au o discretă decorație barocă. Tratarea fațadelor într-o continuă succe- 
siune de logii conferă palatelor lui Longhena specificul arhitecturii vene- 
tiene. 

În perioada barocă, la Venetia, edificiile cu o nouă dinamică a spa- 
tiului sau volumului, cu un nou tip de plastică decorativă, păstrează 
iceeasi; tendință de deschidere spre exterior, aceeaşi expresie de vioi- 
ciune şi eleganţă, care a caracterizat arhitectura venețiană în toate tim- 
purile. 

Marea forță a Barocului italian, spiritul dinamic al epocii transpus 
in arhitectură, permit transmiterea rapidă a stilului în celelalte ţări 
europene și în coloniile americane. Initial, expresie a Contrareformei — 
mult timp stilul s-a numit iezuit — Barocul a fost asimilat creindu-se 
opere de excepţională valoare care depăşesc cadrul arhitecturii religioase. 
Ţările care nu au fost în dependenţă față de Vatican au preluat influ- 
ente baroce în mod selectiv, în special elemente de principiu ale stilului: 
concepția spaţială, volumetria, organizarea spațiului grădinilor și a celui 
urban. Ideile baroce sînt transmise din Italia fie prin contribuţia directă 
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Fig. 288. Veneţia — Biserica Santa Maria 
della Salute, 1631—1682: 
a — plan; b — vedere. 
arhitect Baldassare Longhena, 
1598—1682. 


Monumentul, expresiv si pitoresc, are 
două săli acoperite cu cupole. În exte- 
riorul construcţiei, bogat decorat si plin 
de fantezie, se dezvoltă — în jurul cu- 
polei principale — o coroană de volut 
ce au rol de contraforți. 
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Fig. 289. Venetia — Palatul Pesaro (vedere), 1663—1679 
arhitect Baldassare Longhena, 1598—1682. 


Palatul, așezat pe Canal Grande (adăposteşte azi Galeriile de Artă Modernă 
si Muzeul de Artă Orientaiă), este realizat în spiritul tradiţional al arhitecturii 
venețiene — cu logii deschise spre exterior. Tratarea fațadei, bogat si cu vervă 
decorată, este o expresie a formelor baroce venețiene. 


a arhitecţilor italieni, fie prin formarea arhitecţilor europeni la şcoala 
italiană. 


După fază tirzie, Barocul se va transforma, trecînd în secolul al 
XVIII-lea prin episodul stilului Rococo, în care aspectul preponderent 
este cel al unei decorații gingase. 


ASPECTE BAROCE IN ARHITECTURA FRANCEZA 


Arhitectura franceză a avut o evoluţie deosebită în secolele al XVII-lea 
si al XVIII-lea, cind mare parte din Europa adoptase Barocul ca stil. 
Fenomenul are cauze multiple: instaurarea monarhiei absolute, forță po- 
litică şi militară care îi conferea Franţei titlul de mare putere euro- 
peană, un anumit fond psihologic al francezilor care îi îndemna să prefere 
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formele clasiciste, mai raționale. Este foarte posibil ca Ludovic al XIV-lea, 
cel mai însemnat rege al Franţei în această perioadă (din orgoliu și 
pentru a demonstra grandoarea Franţei) să fie preferat continuarta forme- 
lor Sevolii Nationale a Renașterii Franceze şi să fi cerut crearea stilului 
francez, care va purta chiar numele de Clasicism regal. Cu toate acestea, 
arhitectura franceză a ţinut pasul cu vremea si a preluat din Baroc 
elemente de substanţă. 

Dacă decorația în arhitectura Clasicismului regal nu o adoptă pe cea 
barocă, ci merge pe o expresie pompoasă, dar mai rigidă, gîndirea barocă, 
in privința organizării spaţiului, tratarea grădinilor în relaţie cu con- 
structia, adoptă, în arhitectura franceză, elemente esenţiale din Baroc. 

Deși arhitectura religioasă franceză este cea mai puţin permeabilă la 
noile forme, s-au construit, în Franţa, biserici de mare valoare arhitectu- 
rală, ی‎ pirate de forme barice, de așa-numitul stil iezuit. Printre ele, 
se numără la Paris biserica St. Gervais (fig. 129), biserica Sorbonei (fig. 
132) si biserica Val de Gráce (fig. 135); PI poate cea mai apropiată 
de monumentele iezuite, are în interior un baldachin de tipul celui exe- 

cutat de Bernini la Catedrala Sf. Petru din Roma. În acest caz, cedarea 
în faţa decoraţiei baroce este completă. 

În cadrul palatelor rezidentia le, influenta barocà este evidentà la 
palatul de la Maisons Laffitte (fig. 134), la cel de la Vaux Le Vicomte 
(fig. 136) si la Versailles (fig. 143), unde relatia intre grădini si spaţiul 
construit este totală. O mențiune specială trebuie făcută asupra grădi- 
nilor, în a căror compunere se manifestă principiile baroce şi care au 
det >rminat ca ele să fie cunoscute drept grădini de tip francez si au influ- 
entat pe construcțiilor de parcuri princiare, regale sau imperi- 
ale din Europa. În grădinile franceze se îmbină toate elementele peisa- 
gistice specifice baroce: vegetația compusă după un traseu ordonat, geo- 
metric tratată, alei drepte, grupuri statuare, oglinzi şi jocuri de apă puse 
în relaţie cu palatul. Realizarea acestor grădini a implicat eforturi teh- 
nice colosale. Elementul baroc apare aici și prin contactul brusc ce se 
obține între grădina riguros amenajată si natura liberă din imediata ei 
vecinătate. 

Tratarea de tip baroc apare în Franţa şi în opere realizate de arhitecți 
care au lucrat, în principal, în stilul Clasicismului regal. 

La palatul Maisons Laffitte (fig. 134), Francois Mansard foloseşte tipul 
de plan în formă de U, care permite legătura directă dintre curtea de in- 
trare și grădini. În plus, avancorpurile care rămîn la parter au saloane 
în formă eliptică, tipice Barocului. 

Aceleaşi elemente care permit transperarea spaţiului construit sint 
regăsite la palatul Vaux Le Vicomte (fig. 136) realizat de Le Vau. Compo- 
ziţia creată de vestibulul de intrare si salonul oval dinspre grădină es 
asemănătoare cu cea de la palatele baroce italiene sau germane. 

In studiul lui Le Vau pentru zona Luvrului se regăsesc aceleași 
tentii baroce. Din proiectul sáu, s-a realizat numai Colegiul Celor Pat 

Natiuni (fig. 139), construcţie amplă de tip baroc, cu dom si două aripi 
curbe (dispusă in fața apartamentelor regale ale palatului, in fata Co- 
lonadei Luvrului, ce reprezintă de fapt victoria Cl lasicismului regal asupra 
Barocului). 

Tot Le Vau construieste, la Versailles, Scara Ambasadorilor (fig. 146), 
excepțională compoziţie de expresie barocă, demolată din păcate pentru 
amplificarea palatului. 
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Fig. 290. Nancy — Ansambiu de piețe (Piata Stanislas, Piata C: 





1152: 





arhitect Emma 


Jules Hardouin Mansard, exponent tipic al Clasicismului regal, intro- 


duce ideea de principiu baroc a repetării la infinit a unei imagini, atunci 
cind, împreună cu Le Brun, construieşte, la Versailles, Galeria Oglinzilor 
(fig. 147). Tot J. H. Mansard introduce şi ideea barocă a traversării totale 
a spaţiului construit de către natura înconjurătoare, prin porticul de 
legătură dintre cele două pavilioane care compun Marele Trianon (tig. 149) 























































de la Versailles. Si Jacques Ange Gabriel, exponent de frunte al 
Clasicismului regal și care, prin întreaga sa operă, anunţă Neo-Clasicismul, 
introduce elemente urbane de tip baroc în ansamblul celebrei Piete Con- 
corde (fig. 156) de la Paris. 

Emmanuel Here (1705—1763) creează unul dintre cele mai rafinate 
exemple de arhitectură si urbanism baroc, Pieţele din Nancy fiind prin- 
tre puţinele exemple de Baroc preluat integral în Franţa (fig. 290). Ca- 
podoperă urbanistică, acest rar exemplu de arhitectură autentic barocă 
din Franţa şi-a cîştigat un binemeritat renume. Legate între ele printr-un 
arc de triumf si prin ordonanța fațadelor, piețele de dimensiuni vaste 
sint perfect înscrise in sit, deschizind perspectiva către dealurile de la 
orizont, Arhitectura monumentală, dar gratioasá, grilajele curbe, ce în- 
chid spaţiul, lăsînd, în același timp, privirea să treacă prin ele, fintinile si 
grupurile statuare, ritmul alert al traveelor sint subordonate întregului 
ansamblu. 

Se poate conchide că deşi în Franţa s-a adoptat un stil specific şi ori- 
ginal de arhitectură, arhitecţii francezi, mecenatii care comandau con- 
structiile au știut să accepte si să preia din Baroc elementele de bază, care 
nu au făcut decit să adauge calităţilor Clasicismului regal. Totuşi, în 
Franţa, Barocul s-a manifestat în puţine cazuri în acel tot unitar care îl 
caracterizează. 


BAROCUL IN PENINSULA IBERICA 


Arhitectura barocă este transmisă în ţările din Peninsula Iberică, din 
Italia si, pentru început, este realizată de artisti italieni. Curind însă, 
stilul capătă forme particulare. 

In Spania si Portugalia marea amploare pe care o are Barocul se 
datorează tendinței spre decorativ a unei arhitecturi exuberante, festive, 
caracteristică țărilor iberice. 


BAROCUL ÎN SPANIA (1650—1750) 


Perioada de evoluţie a artei baroce coincide cu sfîrşitul hegemoniei 
spaniole in Europa. Statele europene s-au coalizat pe rînd pentru îngră- 
direa puterii spaniole și au cucerit parte din teritoriile înainte anexate 
de Spania. Inásprirea fiscalitátii, permanentele războaie, o politică ne- 
chibzuită duc la înrăutățirea situaţiei economice si sociale din ţară, 
condusă sub forma monarhiei absolute. Ierarhia socială este foarte strictă 
în Spania, iar clasa nobiliară si biserica sint omnipotente. 

Propaganda catolică si Contrareforma, cu puternice rădăcini în ţară, 
favorizează înflorirea Barocului, stil prin care în Spania se insistă în 
mod special asupra formelor decorative. 

Caracteristic pentru acest mod de a aborda arhitectura este stilul 
churrigueresc, denumit astfel după patronimul Churriguera al celor trei 
frati arhitecţi: José-Bénito (1665—1725), Joaquin (1674—1724) si Alberto 
(1676—1750). Fratii Churriguera isi incep activitatea ca sculptori, pentru 
ca ulterior sá abordeze arhitectura. 
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ig. 291. Primăria din Salamanca (fațadă), 1720—1733 
arhitect José-Bénite Churriguera. 
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Fig. 292. Salamanca — Plaza Major (vedere), 1729 
arhitect Alberto Churriguera, 
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Fig. 293. Catedrala din Valladolid 
(fatada vestică), 1580 si 1720—1730 
arhitecți: Juan de Herrera, Alberto 
Churriguera. 


José-Bénito Churriguera constru- 
ieste (1720—1733) Primăria din Sala- 
manca (fig. 291, iar Alberto Churri- 
guera, cel mai talentat dintre ei, pro- 
iectează în Salamanca Plaza Major 
(începută in anul 1729, fig. 292), con- 
struieşte biserica San Sebastian si exe- 
cută la Valladolid partea superioară a 
fatadei de vest (1720—1730) a catedra- 
lei (fig. 293), începută de Herrera in 
anul 1580 [22]. 

Decorativ la limita excesului, stilul 
churrigueresc este o expresie tipică a 
Barocului spaniol si va avea numerosi 
adepti. 

Narciso Tome (1715—1742), repre- 
zentant de marcă al stilului, lucrează 
intii la Universitatea din Valladolid 
(fig. 294), unde execută in anul 1715 
corpul de intrare. Cea mai celebră 
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94, Universitatea din Valladolid (faţadă), 1715 
arhitect Narcise Tomé. 
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Fig. 295. Toledo — Catedrala gotică — 
Aldtarul I] Transparente, 1721—1732 
arhitect Narcise Tomé, 


creatie a sa este altarul Il Transpa- 
rente (1721—1732, fig. 295) din 
catedrala gotică de la Toledo. Iluzie 
scenografică, altarul uimeste prin 
bogăţia decoraţiei si abilitatea cu 
care este realizat [8]. 

Pedro Ribera (1683—1742) lu- 
crează la Madrid si devine arhitect 
şef al oraşului. Exponent al stilului 
churrigueresc,  construieste într-o 
manieră excesiv decorativă. Dintre 
operele create de Ribera, cea mai cu- 
noscută este portalul de la Hospicio 
San Fernando (1722) din Madrid 
(fig. 296). Tipică pentru stilul churri- 
gueresc este şi catedrala Santiago 
n Compostella (fig. 297). 

Leonardo Figueroa (1650—1730) 
este creatorul Barocului sevillan. Ma- 
niera sa de creaţie se înscrie pe 
aceeași linie decorativă a Barocului 
spaniol. Inovează, introducind o de- 
coratie măruntă, foarte abundentă, 
realizată din cărămidă, ceramică 
smălțuită, aplicate pe elementele ar- 
hitecturale puternic reliefate şi 











17 — Renaştere, baroc şi rococo în arhitectura universală 2 








Fig. 296. Madrid — Hospicio San 
Fernando (portal intrare), 1722 
arhitect Pedro Ribera. 


Fig. 297. Compostella — Catedrala 
Santiago (vedere), 1738—1749. 



































induite., Figueroa construiește numai 
în Sevilla: biserica Santa Magdalena 
(1691—1709); San Salvador (1696 
1711); palatul San Telmo (1724— 
1734, fig. 298). 

Palatul Marchizilor de Dos Aguas 
din Valencia (fig. 299) exprimă 
aceeaşi bogăţie decorativă, caracte- 
ristică Barocului spaniol. Uimitoare 
prin abundența decoraţiei este intra- 
rea în palat, inspirată probabil de 
portalul de la Hospicio San Fernan- 
do din Madrid. Aceeaşi excesivă de- 
coratie tipică tradiţiei spaniole o 
întîlnim si la Sacristia Certozei din 
Granada (fig. 300). Din Spania, Baro- 
cul iradiazá in America, de unde preia 
unele influente din decoratia speci- 
fică practicată de indienii americani. 

Mai mult poate decît in alte ţări, 
in Spania, arhitectura barocă scoate 
în evidenţă caracterul teatral al sti- 
lului, emfaza decoraţiei. În Barocul 
spaniol primează preocuparea pentru 
decorativ. Problemele atit de mar- 
cante ale spaţialităţii caracteristice 
stilului nu constituie o ţintă deosebită. 



































Fig. 298. Sevilla — Palatul San Telmo 
(intrare), 1724—1734 
arhitect Leonardo Figueroa, 
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Fig. 299. Valencia — Palatul marchizilor de Dos Aguas, 1740—1744; 


6 — vedere; b — portal intrare. 
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BAROCUL ÎN PORTUGALIA (1650—1750) 


În perioada de ocupaţie spaniolă (1580—1640), în Portugalia s-a con- 
/ struit foarte putin. Artei si arhitecturii baroce ii revine, dupà eliberare, 
sarcina de a ilustra renasterea culturii nationale. Barocul portughez se 
inspiră din stilul romantic constituit in timpul Reconquistei, perioadă 
glorioasă pentru istoria Portugaliei. În acest fel, Barocul exprimă idealul 
de independenţă a statului. 

În perioada barocă se construiesc, în Portugalia, mici palate cu tipi- 
cul plan compact, fără curte interioară. Intrarea este marcată fie pri 
portic, fie prin ferestre foarte mari, cu balcon la etaj. 

Barocul portughez, cu o decorație mai temperată decit cel spaniol, 
are o mare forţă de expresie. 

Dintre bisericile baroce se remarcă Sacristia de la biserica Santa Cruz 
din Coimbra, unde, pentru decorație, este folosită tehnica azuleyos reali- 
zată (ca si în Spania) din plăci de ceramică smălțuită. Biserica Sao Vicente 
de Fora din Lisabona (fig. 301) este unul din exemplele de arhitectură 
barocă, în care fațada este doar un decor. 

Din Spania si Portugalia, Barocul iradiază în coloniile americane. 
Grefat pe originala tradiţie indiană, stilul capătă un neasemuit pitoresc 


Fig. 301. Lisabona — 
Biserica Sao Vicente de 
la Fora (fațadă), 
1582—1605. 








Fig. 302. Mexic — T 
Mănăstirea iezuità, 1755: 
[s 


a — faţadă; b — interior. 
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Transmiterea influențelor vine însă si din sens invers. Bogăţiile sosit 
din colonii sînt unul din factorii care determină, în special, decorativis- 
mul artei spaniole. Contactul cu arta indiano-americană a dat o nuanţă 


specifică Barocului iberic. 
Remarcabile exemple ale stilului Baroc în coloniile americane sint: 
în Mexic — Mănăstirea iezuită din Tepotzotlan (fig. 302) sau biserica 
201 























Fig. 302. Mexic — Biserica San Cristobal Fig. 391. Peru — Biserica din Arequipa 
de las Casas (fațadă). (interior). 





Fig. 305. Brazilia (Congonhas do Campo) — Biserica Bom Jesus de Matozinhos 
(vedere), 1800—1895 
arhitect Aleijadinho, 1738—1814. 


an Cristobal de las Casas (fig. 303); in Peru — Biserica din Arequipa 
304), toate extrem de bogat decorate după maniera spaniolă. Tipică 
zentru influența Barocului portughez, mai sobră in plastica decorativă, 
este — în Brazilia — Biserica Bom Jesus de Matozinhos (fig. 305), din 
Congohas Do Campos. Biserica este realizată de arhitectul Aleijadinho 
(1800—1805). 
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BAROCUL ÎN BELGIA 


În perioadă barocă (secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea) Flandra și 
restul ținuturilor care formează actuala Belgie erau in continuare sub do- 
minatie străină. În secolul al XVII-lea zona făcea parte din Regatul Spa- 
niol, iar în secolul al XVIII-lea era ocupată de Imperiul Austriac, cu unele 
scurte interludii de cotropire franceză. 

În secolul al XVII-lea, prosperitatea Flandrei descrestea odată cu dimi- 
nuarea importanței economice a portului Anvers. În aceeași perioadă, în 
țară se manifestau nemulțumiri de ordin national, social şi religios. 

Zonă de credinţă catolică, Flandra suportă o importantă influenţă a 
ordinului iezuiţilor. Arhitectura barocă flamandă a clădirilor de cult — 
datorată iezuiţilor, care sint de obicei arhitecţii bisericilor ordinului — 
poartă în mod curent denumirea de arhitectură iezuitü. Barocul în arhi- 
tectura religioasă flamandă este inspirat de cel italian, păstrind însă 
caractere specifice care decurg din tradiția medievală. Accentul este pus 
pe fațadă — partitionatà în două sau trei planuri, exuberant decorată, 
cu relief pronunţat și încununată cu un fronton înalt şi bogat împodobit 
în stil Baroc, dar care aminteşte pinioanele locuinţelor din secolele pre- 
cedente. Printre cele mai celebre biserici flamande de arhitectură ba- 
rocă, ale ordinului iezuit, se numără: Sf. Carol Borromeul din Anvers 
(fig. 306), construită în 1620 de călugări iezuiţi inspirați de ideile lui Ru- 
bens; Sf. Mihail din Louvains (1650—1671, fig. 307), datorată părin- 
telui Hessius (Willelm van Hees) — călugăr iezuit; biserica Sf. Ioan Bo- 
tezătorul din Bruxelles (1656—1676, fig. 308). 

Si in arhitectura laică, în Flandra, s-au creat valoroase construcţii 
în secolul al XVII-lea. Barocul flamand coincide cu epoca lui Rubens și 
este de fapt o adaptare a Barocului italian datorată lui Rubens şi elevi- 
lor săi. Impresionat de arhitectura italiană a epocii, marele artist publică, 
după călătoria sa în Italia, o suită de stampe cu Palatele din Genova 














Fig. 308. Anvers — Biscrica Sf. Carol Fig. 307. Louvains — Biserica 
Borromeul (fațadă vestică), 1620. S£. Mihail (fațadă vestică), 
1650—1671. 
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Fig. 308. Bruxelles — Biserica Sf. 
Ioan Botezătorul (faţadă vestică), 


1656—1671. 
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si, întors la Anvers, işi construieşte, 
in 1611, propria locuință, după prin- 
cipiile Barocului italian. Proiectează 
in 1635, o serie de decoraţii arhitec- 
turale de o fantastică bogăţie de or- 
namente vegetale și antropomorfe. 

Caracteristicile secolului al 
XVII-lea flamand sint si portalele 
decorative ale locuintelor de patri- 
cieni, impodobite cu elemente speci- 
fice gustului baroc local. Ín 1617, 
este publicatà o Carte de Arhitec- 
tură, care prezintă o serie de orna- 
mente de acest tip. 

Dintre edificiile baroce profane, 
în afara locuinţei lui Rubens, este 
cunoscută si casa pictorului Jordaens 
(1641), cu o viguroasă decorație ba- 
rocă flamandă, care va fi regăsită la 
Casele Breslelor (fig. 309), ce mărgi- 
nesc una din laturile Pieței Mari din 
Bruxelles (1690—1752). 


După a doua jumătate a secolului al XVII-lea, Barocul belgian începe 
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Fig. 209, Bruxelles — Piaţa Mare — Casele Breslelor (vedere), 1690—1752. 
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formelor. În secolul al XVIII-lea, arhitectura flamandă este influenţată 
de Rococo-ul austriac şi francez, pentru ca la stirșitul secolului să se 
îndrepte către Neoclasicism. 


BAROCUL ÎN STATELE GERMANE ȘI IMPERIUL AUSTRIAC 


În urma Păcii Westfalice (1648), Imperiul German continuă să ră 
21112 divizat, principii electori îşi au garantată superioritatea teritorială 
iar, în diferendul dintre protestanți si catolici, situaţia rămîne aproape 
neschimbată faţă de cea statutată la Pacea de la Augsburg (1565), în 
sensul că fiecare cetăţean trebuie să adopte religia principilor domnitori. 

Ca si in multe alte ţări europene, în secolele al XVII-lea si al 
XVIII-lea, absolutismul este practicat atit de marile puteri care deveni- 
seră Imperiul Austriac şi Prusia, dar și de statele mai puţin afirmate în 
politica vest-europeaná, cum ar fi Saxa, Bavaria ete., chiar de statele 
de minimă importanță teritorială. 


x 


Eliminind partial ceea ce era confuz si contradictoriu în guvernarea 
diferitelor regiuni, absolutismul a pregătit într-un anumit sens unifi- 
carea Germaniei. Mercantilismul — politică economică a vremii — adop- 
tat în toate statele, dar dominant în Prusia, a dus, în final, la dezvoltarea 
materială si și-a atins scopul de realizare a unei balante comerciale po- 
zitive. Intervenţia autoritară în toate direcțiile vieţii publice si privat 
a suveranilor și guvernelor care le erau direct subordonate, a frinat însă 
avîntul economic. 

În domeniul ideologic, curentul Aufklărung — pandant german al 
Iluminismului francez — triumfă în secolul al XVIII-lea, pornind din 
Prusia. Noua ideologie are ca scop justificarea puterii absolute, cerînd 
suveranilor să-şi pună autoritatea în serviciul unei rațiuni luminate care 
să conducă la un progres general. Iluminismul nu are însă în statele ger 
mane acel marcat caracter rationalist, pe care l-a avut în celelalte ţări euro- 
pene. Aufklărung preconizează o unire între factorii legaţi de sensibili- 
tate si cei pur rationali. Poziţia acestor state a permis aderarea întregii 
lumi germane, încă diversificată, la curentul iluminist specific. Tolerarea 
lui de către biserica catolică, aliniată în acest fel la spiritul timpului, 
trecerea peste barierele confesionale, peste cele administrative sau poli- 
tice care divizau statele, au format, înainte de unificare, un regat al spi- 
ritului în Germania. Despotismul luminat al lui Friedrich al II-lea, al 
Mariei-Tereza, al altor suverani ai epocii își are rădăcinile în aceste con- 
cepţii filozofice. Ele contribuie la o comuniune în viziunea artistică, la 
înflorirea unitară a Barocului [32]. 





Arhitectura barocă pătrunde în statele germane înaintea Războiului 
de Treizeci de Ani (1618—1648), dar propagarea și evoluţia sa sint fri- 
nate pe durata războiului, fiind reluate după Pacea Westfalică. 

Deosebirile dintre arhitectura statelor germane protestante din nord 
și a celor catolice din sud, care se făcuseră simţite de la începutul secolu- 
lui al XVII-lea, se menţin. Influentate cu precădere de Olanda si Franţa, 
statele protestante sint mai putin receptive la arta si arhitectura ba- 
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rocă, tipul de civilizaţie pe care l-au adoptat — generat de doctrina reli- 
gioasă — făcînd apel la manifestări de cultură ce au o manieră mai ab- 


stractă de exprimare (filozofia, literatura). Statele catolice — cele din sud — 
şi Imperiul Austriac, sensibile la formele baroce, preiau, pentru in- 
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ceput, direct influenţa italiană, pentru ca, în curind, să se afirme numeroşi 
arhitecţi germani, care vor da dovadă de o fecundă creativitate si vor 
continua gîndirea arhitecturală iniţiată de Bernini, Borromini, Guarini. 

Dezideratul pus în faţa arhitecturii epocii de a ridica păturile so- 
ciale dominante deasupra prozaismului cotidian coincide cu tendinţele 
Barocului. Eforturile absolutismului nu vizau, în Germania, către raţional 
ci către extraordinar, atmosferă pe care stilul era în deplină măsură de a 
o crea. La curţile imperiale, regale sau princiare se duce o viaţă somp- 
tuoasă, se manifestă interes pentru arte și ştiinţă, este generalizată pasiu- 
nea pentru a se construi edificii care să glorifice magnificienta monarhu- 
lui, a nobilimii, a clerului înalt. 

Biserică catolică, ale cărei principii se reînnoiseră prin Contrareformă 
şi care — în statele germane din sud, rămase fidele Romei — este foarte 
activă, constituie un factor în plus pentru o impresionantă dezvoltare a 
artei şi arhitecturii baroce. 

Periodizarea Barocului german cuprinde două etape de evoluţie: Ba- 
rocul timpuriu (cca. 1650-—eca.1680); Barocul la apogeu (cca. 1680— 
cca. 1730, cînd formele Rococo încep să-şi facă simțită prezenţa). 

Stilul se manifestă în edificiile spectaculoase, realizate atit în statele 
puternice din punct de vedere politic si economic, cit si în micile state 
laice sau principatele ecleziastice; acelaşi lucru este valabil si pentru clă- 
dirile mai simple din orașe sau sate. 

Vigoarea tradiţiei gotice și de aceea influenţa mai puţin marcată a Re- 
naşterii, şi o anumită afinitate specifică a trăsăturilor de stil ale Barocului 
cu cele ale Goticului au condus, în ţările germane, la exprimarea exube- 
rantă şi împlinită a formelor baroce. Ele au cuprins Renaşterea germană, 
înainte ca aceasta să se fi eliberat total de reminiscentele gotice. 

Constituirea Imperiului Austriac — principal sprijinitor al catolicis- 
mului — ca putere multinațională conduce la crearea unei arhitecturi 
baroce, omogenă pe tot cuprinsul statului. Diversitatea etnică, religioasă, 

limbă, a tradiţiilor istorice şi culturale sint prea puţin luate în con- 
sideratie, ceea ce nu poate totuşi împiedica dezvoltarea specificului pe re- 
giuni. În afara Imperiului Austriac, Barocul excelează și în celelalte 
state catolice germane (Bavaria propriu-zisă și actualele regiuni bava- 
reze: Franconia sau Schwaben; Baden etc.). 

Monumente de prestigiu s-au realizat şi în statele protestante (Pru- 
sia, Saxonia etc.) care — în perioada de maximă afirmare a absolutis- 
mului au favorizat arhitectura barocă. Construcţiile seculare, somp- 
tuoase şi bogat decorate au caracteristici similare cu cele din statele ca- 

olice. La edificiile religioase — mai sobre ca tratare — în dispoziţia func- 
tionalà este preferată solutia spatialá cu galerii Wee re, care inlocuiesc 
colateralele si capelele curent intilnite in bisericile catolice. 

Dintre constructiile edificate in Germania "idcm Rázboiului de 
treizeci de ani, multe prezintă caractere protobaroce care anunţă eta- 
pele arhitecturii baroce germane (Arsenalul din Augsburg, cel din Dan- 
zig, Primária din Paderborn, palatul arhiepiscopului de Mainz de la 
Aschaffenburg etc.). Penetratia barocă, datorată maeștrilor italieni, este 
evidentă prin construirea de către Santino Solari (în 1614, după modelul 
bisericii romane Il Gesu) a catedralei din Salzburg. 

Dupá Pacea Westfalicá, activitatea arhitectilor italieni continuă cu 
însemnate realizări, care reiau forme ale Barocului italian la apogeu; 
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la Viena, Carlo Canevale construieşte biserica ordinului servitilor 
(1651—1677) iar Domenico Martinelli, palatul Lichtenstein (1692—1705); 
la Praga, Francesco Caratti edifică palatul Czernin (1667); la München, 
Agostino Barelli și Enrico Zucalli — biserica Theatinilor (1663—1675). 
Din anul 1700 locul maestrilor italieni va fi luat de cei germani, a cáror 
afirmare este sprijinită de mişcarea intelectuală. 

Constructorii germani, formati in mare parte în Italia, nu se limi- 
teazá la preluarea lectiei italiene. Dintre arhitectii europeni ai perioadei, 
ei sint in modul cel mai semnificativ continuatorii Barocului italian, 
aducind însă elemente noi în concepţia spaţială, în tratarea decoraţiei, 
în relaţia spaţiu construit — spațiu exterior. 

Datorită contactului arhitecţilor germani cu şcoala franceză de ar- 
hitectură şi a activităţii arhitecţilor francezi la curţile princiare germane 
în perioada tirzie a stilului, în conturarea Barocului german, un rol în- 
semnat l-a jucat si arhitectura franceză a epocii. Influenţa se face sim- 
tità în modul de organizare si tratare a grădinilor si parcurilor palatelor, 
în adoptarea tipului Vauban de cetăţi fortificate, în preluarea manierei 
decorative. 

Campania de refacere a unor oraşe existente sau construcţia de noi 
orașe, compoziţii urbane specifice stilului, coincide cu perioada barocă 
în Germania. 

După respingerea turcilor în 1685, Viena încetează să mai fie un oraş 
de frontieră. Casa imperială de Austria se reinstalează la Viena, revenind 
de la Praga, capitală a Imperiului Habsburgic în perioada ocupaţiei oto- 
mane din Europa Centrală. Organismul urban medieval al Vienei este 
transformat în spiritul epocii. Prinţul Eugen de Savoia conduce comisia 
pentru refacerea oraşului, care este fortificat cu un zid glacis; arhitecți 
renumiți primesc comenzi pentru edificarea unor importante monumente 








baroce. Hildebrandt construieşte pentru prințul Eugen — într-un parc 
situat pe o colină palatul Belvedere. Pentru curtea imperială, Fischer 
von Erlach completează palatul Hofburg — reşedinţă si Cancelarie im- 
perială în capitală — si palatul Schónbrunn — denumit si Versailles-ul 
austriac — reşedinţă auxiliară în afara orașului, înconjurată de un mare 
pare. Se ridică la Viena — în această pericadă de avint a activităţii de 
construcție — impunătoare palate și biserici (palatele Schwarzenberg, 


Lichtenstein, Daun-Kinky, biserica St. Carol Borromeul şi cea a Pia- 
ristilor etc.). 

“Capitala Prusiei, Berlin, cunoaște aceeași febră a remodelării urbane 
şi clădirii de noi edificii. În 1647, se trasează, în axul palatului principelui 
elector, o arteră rectilinie — viitorul bulevard Unter den Linden — în 
jurul căruia au fost dispuse cartiere noi, amplificate după 1701, cînd 
Prusia a devenit regat. Andreas Schliiter construieşte în stil Baroc Pala- 
tul Regal si Arsenalul. 

Dezvoltarea capitalei regatului prusian continuă după încoronarea 
în 1740 a lui Friedrich al II-lea, mare personalitate istorică, primul din 
sera suveranilor filozofi ai Secolului Luminilor, pasionat de arhitectură, 
pe care o practică ca amator. În condiţiile dezvoltării şi drasticei organi- 
zări a armatei, a creșterii populaţiei orașului, se clădesc la Berlin, în 
timpul lui Friedrich al Il-lea, numeroase cazărmi si locuințe colective, 
subvenţionate de stat. Aceste ansambluri — standardizate — creează 
o monotonie a ambientului care va culmina în secolul al XIX-lea. La 
inițiativa monarhului se lansează comanda de proiectare a unui complex 
de edificii de prestigiu, în partea nouă a orașului: clădirea Operei (dato- 
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rată arhitectului curţii regale, Knobelsdorit, partizan al stilulu Rococo, 
dar care la monumentul berlinez adoptă o arhitectură de tip palladian), 
un nou palat regal și Academia de Ştiinţe [11]. 

Potsdam — oraş reședință favorit al lui Friedrich al II-lea — este 
de asemeni restructurat, iar lingă Potsdam, Knobelsdorf, secondat de 
rege, construiește în stil Rococo palatul Sans Souci, cu celebrul său pare 
proiectat prin îmbinarea dintre traseul geometric francez și cel peisagist 
englez. 

Casa princiară de Bavaria edifică, lingă Miinchen, palatul Nymphen- 
burg, reședință auxiliară cu un imens parc în stil Baroc, a cărei axă de 
simetrie leagă în linie dreaptă palatul de capitală. La Nymphenburg 
(fig. 310) lucrează și arhitectul francez Francois de Cuvilliés, unul din- 
tre cei mai cunoscuţi reprezentanţi ai Rococo-ului, iar arhitectul ger- 
man Joseph Effner construieşte în acelaşi stil pavilioanele din parc. 

Ansamblul de la Nymphenburg, început de arhitecţii italieni Barelli 
si Viscardi, a avut ca model parcul lui Ludovic al XIV-lea de la Ver- 
sailles. Compus din pavilioane de înălțimi diferite si de un corp domi- 
nant în ax, palatul este precedat pe latura dinspre oraş de o mare curte 
semicirculară în care debușează șoseaua dinspre München. Această ma- 
gistrală devine axa de simetrie a curţii de onoare si a construcţiei si se 
continuă în spatele clădirii, traversind parcul amenajat mai liber decit 
cel de la Versailles. 

Palatul Nymphenburg este un exemplu din suita de ansambluri de 
reședințe princiare de tip Versailles, realizate în sudul Germaniei. El 
exprimă aceeaşi intenţie de contopire a spaţiului și volumului construit 
cu mediul înconjurător. Grupurile statuare, oglinzile și jocurile de apă, 
traseul aleilor si organizarea plantațiilor contribuie la materializarea 
acestei intenţii. 

Dintre oraşele care poartă amprenta Barocului, Manheim (în Marele 
Ducat de Baden, componentă a statului federal Baden-Wiirttemberg în 
epoca modernă) și Wiirzburg (sediul Principatului Episcopal din Franco- 





Fig. 310. Nymphenburg (Bavaria) — Reședința de vară a principelui elector, 
1663—1740: 
«a — vedere; b — plan ansamblu 


arhitecti: A. Barelli, G. A. Viscardi, J. Effner si Fr. Cuvilliés. 
































Fig. 311. Karlsruhe (perspectivă), 1715, 


Fosta capitală a Marelui Ducat de Baden este un oras 
rocă, după un plan prestabilit de structură radial concentrică. 

Edificarea sa apare ca obiectiv necesară deoarece — Durlach — capitala me- 
dievalü a fost considerată a nu mai fi satisfăcătoare în condiţiile sociale si econo- 
mice ale epocii. Noul oraş exprimă nevoia de ridicare a prestigiului conducerii 
statului de tip absolutist. 


fundat în perioada ba- 









nia, în prezent regiune din Bavaria) se dezvoltă pe organisme pre- 
existente. 

Interventiei arhitectului Balthasar Neumann i se datorează imaginea 
barocă unitară de la Würzburg. În afară de Neumann, principele episcop 
invită, pentru proiectarea orașului, pe arhitecţii germani Hildebrandt, 
Johann Dientzenhofer, Maximilian von Welsch si pe francezii Boffrand 
și Robert de Cotte, ambii exponenti ai stilului Rococo. Coordonarea orga- 
nismului urban ce se va constitui la Würzburg îi revine lui Neumann. 
Ansamblul cuprinde: resedinta episcopală; grădini; o biserică; străzi de-a 
lungul zidurilor de apărare ce înconjoară oraşul; o piaţă comercială; ar- 
tere de circulaţie; poduri; apeducte; construcţii de locuinţe; se stabilesc 
reguli edilitare şi de alinieri stradale [11]. 

Karlsruhe, capitala Marelui Ducat de Baden, este un oras nou infiin- 
tat în perioada barocă si coexistă în paralel cu precedenta reşedinţă 
medievală, Durlach. La Karlsruhe (fig. 311), obișnuita trasare geome- 
trică în reţea a arterelor este abandonată în favoarea interpretării unei 
structuri tipice pentru parcurile din secolul al XVII-lea. Străzile radiale 
converg în centrul compoziţiei, care este palatul princiar, si sînt legate 
de o arteră circulară cu funcţiune comercială. Unele străzi sint atribuite 
zonei rezidenţiale, celelalte, formînd o reţea de trasee perspective ale 
parcului, se pierd in depărtare sugerind infinitul, după principiile com- 
pozitionale baroce. Sistemul de traseu radial, cu casele cu portice la 
parter, care formează cadrul construit al marelui spaţiu desenat în per- 
spectivă, permite asimilarea completă şi coerentă a orașului cu parcul. 
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Fig. 312. Viena — Biserica Sf. Carol Borromeul, 
1716—1737: 
a — plan; b — fațadă vestică. 
arhitect Johann B. Fischer von Erlach, 


1656—1723. 








Monumentele de arhitectură, realizate în perioada barocă în Germa- 
nia, depăşesc poate faima sistematizărilor urbane, a parcurilor resedin- 
telor princiare. Opere ale marilor arhitecți germani, ele rivalizează cu 
modelele italiene prin dinamica spațială si unitatea de ansamblu pe care 
o creează, prin rafinamentul cu care au fost concepute. 

Cei mai de seamă arhitecți ai Barocului, reprezentanți de excepție 
ai arhitecturii germane şi în același timp ai celei universale, sînt: Fischer 
von Erlach, Hildebrandt si Neumann. 

Exponent de marcă al Barocului austriac, Johann Bernhardt Fi- 
scher von Erlach (1656—1723) îşi începe cariera ca zidar, sculptor 
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313. Viena — Palatul Hofburg (fatada spre piaţă) — Biblioteca Imperială 
(azi Biblioteca Naţională, 1723—1726) 

irhitecti: Johann Bernardt Fischer von Erlach, Joseph Emmanuel Fischer von 

Erlach. 
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Fig. 314. Viena — 

Palatul Hofburg — 
Biblioteca Imperială 

(Sala de leciură). 





şi stucator, pentru ca apoi să studieze arhitectura la Roma. Întors 
în Austria, construiește o serie de monumente şi ansambluri baroce de 
a78 


mare însemnătate: biserica Sf. Carol Borromeul (fig. 312), Biblioteca (fig. 
313, 314) și Cancelaria Curtii Imperiale (fig. 315), in ansamblul palatului 
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Fig. 315. Viena — Palatul Hofburg (perioada de construcție — secolele al XIII-lea 
şi al XIX-lea; construcţii baroce în: 1716, 1718, 1723—1730) — Cancelaria Imperială 
(vedere), 1726—1730 


arhitecţi: Johann Bernhardt Fischer von Erlach, Joseph Emmanuel Fischer von 
Erlach, 1693—1742. 












Fig. 316. Viena — Palatul 
Schönbrunn, 1694—1749; 

a — plan; b — vedere. 
arhitecți: Johann B. Fischer 
von Erlach, Joseph E. Fischer 

von Erlach. b 
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Hofburg, de la Viena; palatul Schónbrunn, reședința imperială de lîngă 
Viena (fig. 316, 317); bisericile Ursulinelor, Sf. Treime şi Colegiata, la 
Salzburg. 

Construcţie reprezentativă pentru Viena barocă, biserica Sf. Carol 
(fig. 312) este una din capodoperele lui Fischer von Erlach. Proiectind 
acest monument, arhitectul a îmbinat elementele datorate unor variate 
surse de inspiraţie romane, din perioada antică (Pantheonul, coloana lui 
Traian) si cea barocă (biserica Santa Agnese, construită de Borromini) 
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Fig. 317. Viena — 
Palatul Schónbrunn: 
a — fațadă; b — plan 
ansambiu. 
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Nava principală de plan oval este acoperită cu cupola pe tambur ce 
domină întreaga compoziţie. În interior, este urmărit efectul de per- 
spectivă variabilă, obţinut prin amplasarea în diagonală faţă de axele 
planului a capelelor. 


Contrastul realizat prin dozarea luminii — puternică în navă şi în 
zona altarului principal, difuză în celelalte spaţii interioare — contri- 


buie, împreună cu plastica de fațadă, la obţinerea unei arhitecturi di- 
namice, menită să impresioneze prin grandoare. 

Fațada largă marchează un corp detaşat de construcţia principală si 
care primește un portic monumental de intrare. Cele două coloane de tip 
antic, adosate fațadei, turnurile de vest, porticul de acces sint toate ar- 
monios subordonate cupolei ce incununeazá nava ovală. 

In cadrul Bibliotecii Imperiale (fig. 213), înscrisă armonios în an- 
samblul clădirilor de la Hofburg, sala de lectură — de dimensiuni mari 
— impune prin spaţiul generos în care sînt comasate depozitul de carte 
Si sala pentru cititori. 

Vast ansamblu dezvoltat pe locul vechilor fortificaţii medievale în 
jurul unei mari pieţe pătrate, palatul imperial (fig. 315) din capitală 
a constituit obiectul unui ambițios proiect de transformări în perioada 
barocă. 

Desemnat pentru executarea noii resedinte imperiale, arhitectul Jo- 
hann Bernardt Fischer von Erlach realizează proiecte pentru Manejul 
de iarnă, Bibliotecă si Cancelarie. După moartea sa, lucrările sint con- 
tinuate de fiul sáu, Joseph Emmanuel. 

Palatul Schönbrunn (fig. 316), reşedinţă de vară a curții impe- 
riale austriece, reprezintă replica vieneză a palatului lui Ludovic al 
XIV-lea de la Versailles. Se remarcă aceeaşi realizare armonioasă a 
legăturii între construcţie şi grădini. În ciuda unei lungimi mari (400 m) 
a construcţiei, Fischer von Erlach reușește să compună o faţadă vioaie 
și senină, specifică Barocului austriac. Ansamblul, continuat pînă spre 
sfirșitul secolului al XVIII-lea, primeşte importante influenţe rococo, în 
special în decorarea interioarelor. 

Deja consacrat, arhitectul desfăşoară si o activitate ştiinţifică si 
publică, în 1721, (o Istorie a Arhitecturii, in care este pentru prima dată 
prezentată arhitectura antică din Egipt şi China (lucrarea sa va consti- 
tui un îndreptar pentru creaţia de arhitectură din următoarea etapă 
stilistică, în care vor fi interpretate forme exotice). Cerebral şi rezervat 
in creaţia sa, arhitectul se manifestă în cadrul tendinței clasicizante 
a Barocului; este însă marcat de opera lui Borromini în compoziţia clá- 
dirilor ecleziastice. 

Influentat de arhitectura romană — antică si barocă — Fischer von 
Erlach rămîne mai traditionalist decît contemporanii săi Hildebrandt, 
Prandtauer sau Neumann. 

Johann Lukas von Hildebrandt (1668—1745), unul dintre principalii 
reprezentanţi ai Barocului german, este tipul de arhitect de formaţie 
intelectuală. Studiază arhitectura la Roma, cu Carlo Fontana, iar opera 
sa este influențată de marii maeştri ai Barocului italian, Borromini și 
Guarini. Își începe cariera ca inginer militar, iar activitatea sa în Austria 
este încununată — ca si în cazul lui Fischer von Erlach — de apreciere 
oficială, prin numirea sa ca inginer al curţii imperiale si acordarea ti- 
tului de cavaler, semne ale pretuirii de care se bucurau arhitecţii în 
perioada barocă. 
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Fig. 318. Viena — Palatul Belvedere, 1721—1724: 
a — fațadă în curtea interioară; b — plan 


arhitect J. L. von Hildebrandt. 


Dintre numeroasele sale realizári trebuie retinute: biserica Domi- 
nicană din Gabel (1699), in Boemia de Nord, prima construcţie de factură 
spatialà si planimetrică, inspirată de proiect ele de acest tip al lui Guarini 
şi pi een ționate în mai multe cazuri în Germania; palatul Belvedere 
(fig. 3 18, 319, cai cea mai cunoscută operă a sa, în care inovează ma- 
gistral — sub i sia creaţiei lui Guarini — în modelarea volumelor 
în compunerea " Pakre spațiilor Scării de Onoare. 

Reşedinţă de vară a prințului Eugen de Savoia — erou al Imperiu- 
lui Habsburgic —, amp lasat pe o colină în vecinătatea capitalei, palatul 
Belvedere (fig. 3 8) este înconjurat de un mare parc cu oglinzi și jocuri 
de apá, cu vegetatia geometric orinduitá. 











De plan in formà de bará cu patru turnuri poligonale la colturi 
clădirea este amplasată in punctul de rupere a pantei. Partea dinspre 
grădină, care > ۵4 un nivel datorită căderii de teren, se armonizează 

cu relieful și marchează o rezolvare echilibrată în coordonarea volumu- 

lui cu corpuri de înălțimi diferite ce concurează către pavilionul domi- 
nant din ax. 

Intrarea în pal la un nivel intermediar, între nivelul inferior, 
cu sala dinspre g şi nivelul principal, cu saloane de recepții. 

De la nivelul sălii dinspre grădină (fig. 319), difuz luminată şi acope- 
rită cu bolți joase, susținute de pilastrii-atlanti cu ciudate capitele in- 
versate, scara într-o singură rampă debușuează în vestibulul intermediar 
de la nivelul intrării. De aici, printr-un voit efect de contrast, se accede 
printr-o scară în două rampe în spațiul inundat de lumină al nivelului 
principal. 














Decorația, sculpturală și viguroasă la elementele portante, devine de- 


licată si este realizată în stucaturi cu relief plat pe intradosul bolților 


și panourile despártitoare. 








Prin exploatarea configurației terenului, prin efecte de decorație, 
dozarea luminii, exprimarea viguroasă a structurii, Hildebrandt creează 
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Fig. 319. Viena — Palatul Belvedere (Sala dinspre grădină), 


unul dintre cele mai valoroase monumente baroce, model pentru arhi- 
tecţii germani în realizarea altor exemple ce vor excela prin magistrala 
compunere a spaţiului baroc. 

Fațada dinspre intrare (fig. 320) are corpul central acuzat printr-o 
gratioasá loggie cu fronton ondulat, care se reflectă în marele bazin 
ce o precede. Decorația fațadelor, vioaie si delicată, este realizată în 
relief plat. 

În rezolvarea interioarelor, se uzează cu măiestrie de toate posibili- 
tátile puse la dispoziţia artistului de arhitectura barocă. Părţile cel mai 
ingenios şi rafinat rezolvate sînt vestibulele scărilor. 

Tot la Viena, Hildebrandt construieşte: palatele Daun-Kinsky (fig. 321), 
Schwarzenberg, Starhemberg-Schónborn, Biserica Piaristilor (fig. 322); 
la Salzburg — Palatul Mirabell; in Ungaria — Palatul de vară din 
Ráckeve. 

La realizarea bisericii vieneze a Piariștilor, proiectată în perioada 
de început a activității sale, Hildebrandt este influențat de Borromini 
și Guarini. El aplică cu măiestrie moştenirea italiană, subordonind cupo- 
iei centrale forme spatiale complexe. 

Arhitectul realizeazá un monument de mare dinamism, in care ma- 
sele si spatiul construit, detaliul decorativ sint abil minuite (fig. 322). 

Virtuozitatea de care a dat dovadá in compunerea sálilor cu scári 
de onoare a fácut sá fie consultat si solicitat pentru proiectarea unora 
dintre cele mai celebre scări din reședințele princiare ale epocii. În 
acest sens, arhitectul colaborează cu Johann Dientzenhofer la palatul 
Pommersfelden si cu Neumann la palatul episcopal din Würzburg. 
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Fig. 320. Viena — Palatul + > 3 
Belvedere, 1721—1724: I mm 
a — faţadă; b — interior. CIR $ eit 


arhitect J. L. von Hildebrandt. b 


Mentor al marelui arhitect Balthasar Neumann, Hildebrandt trans- 
mite discipolului sáu pasiunea pentru arta barocă si știința rafinată de 
organizare a spaţiilor arhitecturale, a scărilor monumentale. 

Arhitectura lui Hildebrandt este caracteristică fazei de apogeu a Ba- 
rocului austriac prin siguranţa și seninătatea cu care este tratat spaţiul 
interior, prin vioiciunea soluţiilor de articulare a fațadelor, prin integra- 
rea în ambient a volumelor construite. 

Balthasar Neumann (1687—1753), remarcabilă personalitate de for- 
matie intelectuală universală, este considerat cel mai de seamă repre- 
zentant al Barocului german tirziu. 

Îşi începe activitatea ca ofiţer de artilerie la curtea episcopală din 
Wiirzburg, unde studiază apoi matematica, ingineria civilă și militară 
si arhitectura; călătoreşte la Viena, Milano si Paris. Întors la Würzburg, 
este numit arhitect șef al curţii si începe lucrările la palatul episcopal. 
Are o activitate bogată și abordează diferite programe de arhitectură: 
palate (la Würzburg, fig. 323—327; Bruchsal, fig. 328, 329; Brül, fig. 330); 
locuinţe si sistematizare urbană (Theaterstrasse din Würzburg si parti- 
cipă la proiectarea orașului), construcţii religioase (biserica de pelerinaj 
Vierzehnheiligen, fig. 331-—333; Sf. Paulinus la Trier; biserica mănăstirii 
din Neresheim etc.). 














Fig. 321. Viena — 


ia ی‎ pul" sj Palatul Daun-Kinsky, 
سس‎ | 1713—1719: 
PR. a — fatadá; b — scara interioară 


arhitect Johann Lukas 
von Hildebrandt. 
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Fig. 323. Würzburg — Reședința episcopală, 1722—1745: 
a — vedere; b — plan 


arhitect Balthasar Neumann. 


Rezolvat pe un partiu simetric, amplu dezvoltat în jurul unei curţi 
principale de onoare, palatul din Wiirzburg este, pentru Neumann, un 
prim Joc de experiment și inovare în soluţionarea spaţiilor baroce 
(fig. 323). 

Măiestria caracteristică lui Neumann reiese, în cazul palatului epis- 
copal, din organizarea spaţiilor interioare (saloanele de recepţie, holurile 
scărilor, capela), liber tratate, ca organisme continue ce par a se contopi 


unele într-altele. El folosește sculptura, pictura — datorată artistului 
italian Tiepolo — şi efectele de lumină, ca instrumente esenţiale ale 


actului arhitectural (fig. 324—327). 

Reședința de vară a episcopului de Speyer (fig. 328, 329) a fost con- 
struită la Bruchsal de arhitectul Maximilian von Welsch. Pentru realizarea 
scării monumentale a fost solicitat Balthasar Neumann, arhitect de 
mare renume. 

Scara si saloanele de recepţie de la Bruchsal reprezintă un strălucit 
exemplu de corelare între spaţiul arhitectural si decorație. Scara, desfăşu- 
rată pe un plan oval, este de tipul celei de la palatul Barberini din Roma. 
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Fig. 327. Würzburg — Palatul episcopal — Salonul regal (interior) 
arhitect Balthasar Neumann, pictor Giambattista Tiepolo, 1696—1770. 


Măiestria arhitectului se manifestă din plin în tratarea spaţiului. Por- 
nind dintr-o încăpere întunecoasă, decorată în manieră rustică ce îi 
dă un aspect de grotă, scara în două rampe urcă pentru a ajunge la ni- 
velul superior într-un palier inundat de lumină, care pare o punte sus- 
pendată între cele două mari saloane de recepţie. Bolta acestui mare 
spaţiu de plan oval este pictată în frescă cu nuanţe deschise si decorată 
cu stucaturi de către artistul Johann Michaej Feichtmayer, care introduce 
din abundență elemente decorative rococo. 

La începutul carierei, Neumann cere adesea consultul arhitectului 
vienez Hildebrandt sau pe cel al parizienilor De Cotte si Boffrand, care 
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Fig. 328. Bruchsal — Palatul episcopal, 1720—1726: 
a — holul scării; b, c — planuri (holurile scării, respectiv saloanele de recepţie) 
arhitect. Balthasar Neumann, decorator J. M. Feichtmayer. 
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Fig. 329. Bruchsal — Palatul 
episcopal — Salonul principal. 





Fig. 330. Brühl — Palatul 
episcopal — Scara de Onoare, 
1743—1748 
arhitect Balthasar Neumann. 


Marele salon al scárii pala- 
tului de la Brühl intră in suita 
de dinamice spatii baroce care 
ilustrează creația lui Balthasar 
Neumann. 
















































Fig. 331. Biserica de pelerinaj 
Vierzehnheiligen 
(Cei Paisprezece Sfinţi), 
1743—1772: 
a — plan; b — boltire 
arhitect Balthasar Neumann. 


reprezentau tendința „rocaille“ în arhitectura franceză. Colaborează cu 
Hildebrandt, cu care are acelaşi tip de formație profesională şi multe 
afinități artistice; asimilează creator cunoștințele primite de la marele 
arhitect vienez, continuindu-i ideile şi desăvirşindu-i gindirea spațială. 

Concepţia de fond care a determinat tipul creaţiei lui Neumann se 
află in opera lui Guarini si Borromini. Biserica Vierzehnheiligen 
fig. 331—333) încununează strădania arhitecţilor germani de a continua 
şi perfecționa tipul spatial conceput de Guarini la Paris, Lisabona sau 
Praga. 

Elementele care definesc biserica Vierzehnheiligen, capodopera lui 
Neumann, sint eleganța si ingeniozitatea compoziţiei spatiale, care se 
bazeazá pe un joc savant de asociere in plan si boltire a formelor 
curbe (fig. 331). Corul este oval, bratele de transept circulare, iar nava 
este compusá din douá ovale: primul inspre vest, egal cu cel al corului, 
urmat de spatiul central de dimensiuni mai mari. Centrul de interes 
spatial se află în mijlocul navei unde este amplasat altarul principal. Pe 
linia de intersecţie a navei cu transeptul, unde în mod obișnuit ar tre- 
bui plasată cupola si deci punctul cel mai înălţat, boltirea coboară, 


creînd un deosebit efect de surpriză. Cel de-al doilea transept — de 
interes secundar — amplasat spre vest, la tangenta celor două ovale 


ce compun nava, contribuie la crearea unei uimitoare complexitáti spa- 
tiale [8]. Boltile reazemá pe arce tridimensionale descărcate pe puncte 
de sprijin izolate. 

Alături de geniala soluţie spaţială, îndrăzneala cu care e rezolvată 
boltirea, delicatetfea culorilor, gratia decoraţiei si a elementelor portante, 
traforarea masei de zidărie care permite luminii să inunde spaţiul in- 
terior fae din biserica Vierzehnheiligen unul dintre cele mai strálu- 
cite exemple ale arhitecturii europene. 

Strálucit exponent al arhitecturii germane în momentul tranziției de 
la Baroc la Rococo, Neumann realizeazá monumente de exceptionalá va- 
loare, datorată ingeniozitátii rezolvárilor spaţiale si elegantei soluţiilor 
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plastice şi structurale. Seninătatea, îndrăzneala și farmecul arhitecturii 


sale ascund o impecabilă stápinire a meseriei de constructor. 

Hildebrandt și Neumann exploatează la maxim calităţile specifice 
stilului, introducind noi elemente de progres în domeniul spatialitàtii 
și al rafinamentului compoziţiei. 

Faima „celor trei mari“ nu lasă însă în umbră realizările altor talen- 
tati arhitecţi germani care creează opere baroce de deosebită valoare. 

Jakob Prandtauer (1658—1726), născut în Tirol, îşi duce activitatea in 
Austria. Se stabilește la Sankt Pölten, lingă Viena, oras de care este afec- 
tiv legat și la a cărui propăşire contribuie. 

Se remarcă prin construcţia de ansambluri religioase, cele mai cunos- 
cute realizări ale sale fiind trei mănăstiri aşezate pe malul Dunării: la 
Melk (1702—1714); la Sankt Florian, unde construiește impresionanta 
Scară de Onoare (1710) si Sala de Marmoră (1718—1724); la Dürnstein, 
unde nu reușește să termine stáretia începută in 1725 [22]. 

Cel mai celebru este ansamblul mănăstiresc de la Melk (fis. 334—336), 
numele lui Prandtauer fiind indisolubil legat de această reuşită arhitectu- 
rală. Construcţiile mănăstirești, dispuse în terase ce urmăresc configuraţia 
terenului (fig. 335), contribuie la punerea în evidenţă a bisericii, care 
este aici în aceeași relație faţă de ansamblu cu cea existentă între biserică 








Fig. 334. Melk pe 
Dunăre (Austria) — 
Biserica mănăstirii 
(boltirea) 
arhitect Jakob 
Prendtauer. 














Fig. 335. Melk pe Dunăre (Austria) — Mănăstirea benedictină, 1702—1714: 
a — vedere ansamblu; b — plan ansamblu 


arhitect Jakob Prandtauer, 1658—1726. 
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1 și oraşul medieval (biserica mănăs- 
g tiri domină ansamblul situat pe o 
colină). Sălile mănăstirii, bogat de- 
corate, au un caracter de reprezen- 
tare, caracteristic mai curind pentru 
N palatele laice. 
bd Biserica mănăstirii de la Melk, 
1 expresie a actiunii Contrareformei in 
E. regiunile germane de sud, este rea- 
mo) lizată într-o plastică viguroasă, spe- 
a cificà arhitecturii baroce. Liniile 
unduite, prezente atit în interior, cit 
şi pe faţada principală, dau o ima- 
gine de mişcare, accentuată de ver- 
ticalele cupolei si ale celor două tur- 
nuri de vest. Motiv plastic de mare 
rafinament este si arcul palladian — 
i (002 ED poartă de acces în mănăstire — dis- 
acc Ww ww pus la întilnirea avant-corpurilor ce 
8 qs b iormează curtea ovală din fata bise- 
s 7 ricii și domină valea Dunării. 
Fig. 336. Melk pe Dunăre (Austria) — Le 3 „ad Ps 
Manastirea benedictiná: Format după vechile tradiţii ale 
a — vedere; b — plan biserică. mesterilor zidari, Prandtauer a ur- 














mărit cu conştiinciozitate fazele construcţiei — de la proiect pină la cele 
mai mici detalii de execuţie — la toate monumentele pe care le-a realizat. 

Andreas Schlüter de mes sculptor si arhitect, format la scoala 
barocă italiană şi activ în zonele nordice, lucrează întîi la Varsovia, ca 
sculptir la palatul Krasimski, apoi la Wilanow, unde participá la edificarea 
palatului. 

Schlüt er rámine celebru pentru constructia palatului regal din Berlin 
(fig. 337—339), a cărui arhitectură barocă clasicizantă este influenţată de 
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Fig. 237. Berlin — Palatul regal: 


fațada spre piață; b — rtea interioară. 
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Fig. 328. Berlin — Palatul regal — 
Scara de Onoare, 1698—1706 






arhitect Andreas Schüter. 


Fig. 339. Berlin — Palatul regal (demolat după al II-lea război mondial: 
detaliu fatadă) 
arhitect Andreas Schlüter, 1664—1714 si continuat de arhitectul Friedrich Eosander 
von Göthe. 


Construcţia rectangulară, desfüsuratü în juru! unei curți interioare, are fata- 
dele realizate in stil Baroc cu tendințe clasicizante. Opera lui Schlüter, care în- 
treprinde călătorii de studiu în Italia si Franţa, este influențată de Bernini si de 
reprezentantul arhitecturii baroce în Franta, Antoine Le Pautre. 

Schlüter a fost puternic impresionat de proiectul lui Bernini pentru Luvru, 
fapt care se reflectá in plastica arhitecturală a palatului din Berlin, prin decorația 
ulpturală din sălile de recepție, ordinul colosal din curtea interioară, modul di 
grupare a maselor construite. 








292 








proiectul lui Bernini pentru palatul Luvru, precum si de creaţia arhitec- 
tului Antoine Le Pautre (unul dintre puţinii francezi ferventi adepti a 
stilului Baroc). Plastica adoptată de Schlüter la palatul din Berlin este 
austeră la faţada principală, pentru ca la cea dinspre grădină să devină 
mai gratioasá, adaptată cadrului ambiental. 

Din realizările berlineze ale lui Sehlüter, mai trebuie menţionate Ar- 
senalul si statuia equestră a Principelui Elector. 

Prăbușirea Turnului Monetăriei (construcție înaltă de cca. 100 m), pe 
care Schlüter o execută si cu scopul de a fi castel de apă pentru finti 
nile din grădinile palatului, provoacă dizgratia arhitectului, care cu această 
ocazie părăsește Prusia. 





Familia de origine bavareză Dientzenhofer a dat o serie de importanți 
arhitecţi în perioada barocă. 

Johann Dientzenhojer (1663—1726) se formează profesional întîi la 
Praga, apoi in Italia. Întors în Germania, construieşte catedrala de 1 
Fulda (fis. 340), inspirată de maniera lui Borromini. La biserica mănăsti- 























Fig. 340. Catedrala de la Fulda (vedere), 1704—1714 
arhitect J. Dientzenhofer. 


Inspirat de Barocul italian, arhi ziția catedralei de la Fulda 


motive folosite de Borromini la bi 





in Laterano din Roma. 
































Fig. 341. Banz — Biserica mănăstirii benedictine, 1711—1718: 
a — interior; b — plan 
arhitect Johann Dientzenhofer, 1663—1726. 


rii benedictine de la Banz (fig. 341), în Bavaria, unde preia o idee a lui 
Guarini şi Hildebrandt, Johann Dientzenhoter creează spaţiul generat de 
suita de forme ovale în plan, peste care se ridică arcele tridimensionale 
care susțin bolțile. 

Reprezentant al unei celebre familii de arhitecţi ce de-a lungul a două 
generații realizează monumente baroce (in Boemia, Moravia, Bavaria, 
Austria), Johann Dientzenhofer construieşte la Banz o biserică, in care 
este prefigurată gindirea spaţială ce va fi dusă la desávirsire de Balthasar 
Neumann. 

Biserica mănăstirii din Banz este realizată cu verva caracteristică 
Barocului din Bavaria. 

Continuitatea spaţială este subliniată prin succesiunea de cupole pe 
plan eliptic, susținute de arce transversale ce urmăresc planul, 
curb. 

Guarini a studiat acest tip spatial si structural în proiectele sale pentru 
bisericile Sf. Anna din Paris, Divina Providenţă de la Lisabona si Sf. Fe- 
ciará din Oettingen de la Praga, in perioada 1662—1680. Ideea sa a fost ca 
succes preluată de Barocul german. În acest spirit, Hildebrandt constru- 
ieste biserica din Gabel in nordul Boemiei (1699), Christoph Dientzenhofer 
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Fig. 342. Palatul 
Pommersíelden, 1711—1713: 
a — vedere; b — Scara 

de Onoare. 

arhitect Johann Dientzenhofer. 





La Pommersfelden sînt fo- 
losite elemente de plastică a 
volumului si tratare a spatiu- 
lui, caracteristice palatelor ba- 
roce in Germania. 
































execută biserica Sf. Margareta a mănăstirii benedictine din Brevnov, 
lîngă Praga (1708—1715), Johann Dientzenhofer — biserica mănăstirii din 
Banz (1710—1718) si Balthasar Neumann încununează eforturile prin con- 
structia bisericii de pelerinaj Vierzehnheiligen (1743) din Franconia, 
Bavaria. 

Palatul Pommersfelden, in Bavaria (fig. 342), una dintre cele mai ra- 
finate constructii seculare ale Barocului serman, implineste activitatea 
lui Johann Dientzenhofer. Ca si în alte cazuri, pentru rezolvarea impună- 
torului vestibul cu scară de la Pommersfelden, a fost consultat Hilde- 
brandt. 




























Christoph Dientzenhofer (1655—1722), stabilit în Boemia împreună 
cu fiul său Killian Ignaz (1589—-1751), reprezentant de excepţie al acestei 
adevărate dinastii de constructori, ca si fratele sáu Johann, contribuie 
la gloria arhitecturii baroce în Boemia, la renumele pe care îl capătă 
Praga barocă, Oraşul de ۰ 

Mattăeus Póppelman (1662—1736), arhitect al curţii princiare saxone 
în timpul domniei Prințului elector, August cel Puternic, este autorul pala- 
tului Zwinger din Dresda (fig. 343, 344). Stilul său exuberant si grațios 
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Fig. 343. Dresda —  Palatul 
Zwinger, 1711—1722: 
a — vedere; b — detaliu galeria 
exterioară. 
arhitect Mathaus  Poppelmann, 
sculptor Balthasar Permoser. 
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se situează la limita între Baroc si Rococo. Prin volumetria ansamblului, 
prin elansarea verticală a pavilioanelor ce marchează axele, prin tratarea 
vitrată a fațadelor, palatul din Dresda ilustrează încă o dată tangenta 
care există între stilul Baroc și cel Gotic. 

Palatul de vară de la Dresda este unul dintre cele mai fantastice exem- 
ple ale arhitecturii baroce tirzii. Galerii transparente pe un singur nivel 
înconjoară o curte vastă, destinată spectacolelor ecvestre. În punctele car- 
dinale sînt dispuse pavilioane cu două nivele. Palatul este dotat cu un 
teatru si o sală de bal. Pavilioanele au o decorație exuberantă, in care 
elementul sculptural este perfect armonizat cu arhitectura. 

Cu arhitectura sa vioaie, plină de gratie si eliberată de conveniente 
rigide, palatul Zwinger reprezintă un moment caracteristic al arhitecturii 
baroce germane. 

Georg Bähr (1666—1730), important arhitect al Barocului, îşi începe 
cariera ca maestru dulgher. Se preocupă de soluţionarea edificiilor de 
cult de tip central, dintre care Frauenkirche din Dresda — cea mai mare 
biserică protestantă din Germania — reprezintă încununarea activităţii 
sale de arhitect [22]. 

Biserica Fecioarei din Dresda (fig. 345, 346) are un spaţiu central de 
plan pătrat cu un nucleu octogonal delimitat de opt stilpi peste care se 
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Fig. 345. Dresda — 
Frauenkirche (interior), 
1726—1743 
arhitect Georg Bâhr. 











Fig. 346. Dresda — Frauenkirche, 1726—1743 (distrusă in al 11-162 război mondial): 
a — vedere; b — pian 3 
arhitect Georg Bâhr, 1666—1738. 


ridicá cupola; patru turnuri de colt flancheazá cupola in exterior, sub- 
liniind imaginea îndrăzneață a volumului. Spaţiul interior al bisericii a 
fost solutionat cu galerii etajate dispuse pe contur. 

Fraţii Kosmas Damian Asam (1686—1739) și Egid Quirin Asam (1692— 
1750), bavarezi la origine — de formaţie pictor și respectiv sculptor —, 
studiază amindoi la Roma. Decorează numeroase biserici, iar dintre cele 
construite în totalitate de ei, capela Sf. Ioan Nepomouk (fig. 347, 348), cti- 
torie amplasată lîngă propria locuinţă din Miinchen, este un exemplu de 
frenetică decorație barocă, de exagerare scenografică a surselor romane 
care au inspirat-o, de speculație a efectelor de lumină si a iluziilor spa- 
iale. Abundenta si contorsionarea decorativă practicate de fraţii Asam 
depășesc modelele romane sau germane pe care le-au cunoscut. 

Arhitectura germană a dat, în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, re- 
marcabile exemplare ale stilului Baroc, prin care artiști de excepţional 
talent și profesionalitate au condus la împlinirea uneia dintre cele mai 
însemnate etape ale arhitecturii europene. 

Multi istorici de arhitectură încadrează în totalitate secolul al XVIII- 
lea german în producţia Rococo. Dacă gratia si efervescenta decorativă 
prezente în creația maeștrilor germani pot fi asimilate Rococo-ului, 
forța si ingeniozitatea compoziţiei spatiale rămîn însă caracteristice Ba- 
rocului. 

Privind retrospectiv evoluţia culturii europene a epocii, reiese clar că 
Germania a excelat în domeniile arhitecturii, muzicii, literaturii. 
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J, Esid Quirin Asam, 1692—1750. 


Fig. 248. München — Biserica 
Sf. loan Nepomuk (interior). 


Opera fratilor Asam, de for- 
matie sculptori, pictori, decora- 
tori, stucatori, personalizeaza ten- 
dinta decorativistà a Barocului 
german. Artiştii sint influentati 
in creațiile lor de Borromini 
1 ecial de Bernini. 

In mica biserică din Mün- 
chen, compoziţia arhitecturală 
barocă este susținută de efecte 
enografice, de o decorație me- 

à ce face uz de sculp- 
tură, tură, stucaturi aurite, 
jocuri de umbră si lumină, cu 
scopul de a produce o extraordi- 
nară senzație de surpriză. 
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BAROCUL ÎN BOEMIA ȘI MORAVIA 


Dintre statele incorporate în Imperiul Austriac, Boemia si Moravia 
intră sub stăpinire habsburgică din anul 1526 şi sint recunoscute ca pose- 
siuni ereditare ale dinastiei, prin Pacea Westfalică. 

In secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, Barocul își imprimă caracte- 
rul asupra majorităţii construcţiilor realizate în cele două state. S-a 
produs o arhitectură de excepțională calitate, la care contribuţia maeştri- 
lor italieni, germani sau cehi, relaţia cu caracteristicile stilului din tă- 
rile germane nu au făcut decit să adauge unei tradiții solide şi unui 
specific de mare valoare. 

In forma sa timpurie, stilul isi face apariția în timpul Războiului de 
treizeci de ani, al cărui controversat erou — generalissim al Imperiu- 
lui — Albrecht Wenzeslaus Wallenstein — dispune edificarea la Praga a 
propriei reședințe. Palatul Wallenstein (fig. 349) este construit de maes- 
trii italieni între anii 1621—1630. 

Barocul își continuă evoluţia și după Pacea Westfalică, cu monu- 
mente semnificative în concernul manifestărilor europene. 

Palatul Czernin (fig 350), executat la Praga în 1667 de arhitectul 
italian Francesco Caratti, este unul dintre clasicele exemple de pătrun- 


dere a stilului din Italia în Imperiul Austriac. 
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Fig. 349, Praga — Palatul Wallenstein (loggia), 1621—1630 
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arhitecți: Antonio, Pietro Spezza. 


Generalissimul Albrecht Wenzeslaus von Wallenstein, dispune constructia pri- 
mei reședințe nobiliare în stil baroc din Praga. Arhitectura palatului Wallenstein 
este puternic inlluentatà de Barocul italian, păstrind încă elemente manieriste. 
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Fig. 350. Praga — Palatul Czernin, 1667 
arhitect Francesco Caratti. 

Fațada palatului exprimă caracterele stilului baroc prin modul reliefat de tra- 
tare a bosajului de la parter si a ordonanţei de coloane colosale angajate de ia 
etaj. Această modalitate de exprimare plastică tipic barocă accentuează contrastul 
dintre umbră şi lumină. 


Fig. 351. Biserica Sf. 
Margareta (mănăstirea 
benedictină din Brev- 
nov), 1708—1715 
arhitect Christoph 
Dientzenhofer, 
1655—1722. 


Biserica Sf. Marga- 
reta din Brevnov este o 
importantă verigă din 
lanțul tipului de bise- 
rici conceput de Gua- 
rini, cu suită de planuri 
ovale si arce tridimen- 
sionale. 














Proiectul lui Guarini — care nu a fost executat — pentru biserica 
Fecioarei din Oettingen (1679), din cartierul Mala Strana din Praga, 
reprezintă o verigă din lanţul care a condus la tipul de biserică reali- 
zat din tangente de forme ovale în plan si bolți susținute de arce tri- 
dimensionale. În Boemia, se ridică două asemenea  biserici: cea din 
Gabel (1699), datorată lui Hildebrandt, si biserica Sf. Margareta a mă- 
nástirii benedictine (1708—1711), din Brevnov (fig. 351) lingá Praga, 
operá a lui Christoph Dientzenhofer. 
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. Praga — Biserica Sf. Nicolae (in Mala Strana), 1703—1711 








arhitect Christoph Dientzenhofer. 


Una dintre cele mai reprezentative 


1 


de marcă al Barocului praghez. 


Praga, devenită capitală a Imperiului 
Austriac în perioada avansării forţelor oto- 
mane în Europa Centrală, cunoaşte o mare 
inflorire. Între anii 1630 si 1780, oraşul a fost 
restructurat pe baza vechiului traseu gotic. 
O dată cu restructurarea urbană, se constru- 
iesc in vechile cartiere istorice Hradcany, 
Mala Strana, Orașul Vechi si Oraşul Nou — 
nenumărate palate nobiliare, reședințe bur- 
gheze, hanuri, ansambluri mănăstirești si bi- 
serici în stil baroc: în Mala Strana — biserica 
St. Nicolae (fig. 352) și palatele Wallenstein, 
Fürstenberg, Schónbrunn (fig. 353) etc; in 
Orasul Vechi, monumentele baroce inconjoarà 
Piata Krizovnicke; in Orasul Nou, cele mai 
prețioase monumente baroce sînt concentrate 
in jurul Pieței Carol; printre ele se remarcă 
biserica Sf. Ignatiu si fostul Colegiu Iezuit. 

Praga unul din orașele central- 
europene, in care arhitectura barocá atinge 
culmea perfectiunii. 





este 


constructii 
de Christoph Dientzenhofer si terminat de fiul său Kilian Iznaz 


ale orașului, edificiul conceput 


este un monument 
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Fig. 353. Praga — Palatul 
Schónbrunn. 
Executată in Baroc tìm- 


puriu (1643—1656), 
este refăcută după 


construcţia, 
proiectul 


lui Santini în 1715. În spatele 
palatului, o mare grădină 
oferă o minunată privelişte 


asupra orașului. 
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Fig. 354. Praga — Palatul Troja, 1679—1696 
arhitect Jean-Baptiste Mathey, 1630—1695. 
La palatul construit în împrejurimile oraşului, arhitectul de origine franceză 
revine la simplitatea vilei palladiene, acuzind plastica și dinamica barocă la cor- 
pul central si scara exterioară. 


În împrejurimile orașului se ridică mănăstiri si, după obiceiul epo- 
cii, palate sau vile cu grădini încadrate în peisaj: mănăstirea benedictină 
din Brevnov (fig. 351); castelul Troja (fig. : 354) etc. 

Valoroase palate baroce se gásesc si la Roudnice, Mnuchova Hradiste, 
Novo Hrady de lingă Vysoke Myte, Becvary de lîngă Kolin, Vrtba ete. 

Dintre arhitecţii activi în perioada barocă în Boemia şi Moravia, 
Christoph Dientzenhofer şi fiul său Kilian Ignaz ilustrează în mod sem- 
nificativ manifestările stilului. Biserica Sf. Margareta a mănăstirii bene- 
dictine din Brevnov — Praga si biserica Sf. Nicolae din Mala Strana, 
datorate lui Christoph Dientzenhofer, reprezintă monumente de marcă 
ale Barocului praghez. 

Kilian Ignaz Dientzenhofer, format profesional sub îndrumarea ta- 
tălui său si apoi a lui Hildebrandt, ajunge figura centrală a arhitecturii 
din Boemia în perioada barocă. La Praga, construieşte reședințe somp- 
tuoase şi se remarcă în special prin construcţia de biserici (Sf. loan Ne- 
pomouk în Hradcany, 1720-1728: Sf. Toma în Mala Strana, 1723; Sf. 
loan Nepomouk pe Stinci, 1730-1739, cu turnuri de vest dispuse dia- 
gonal față de planul fațadei, care accentuează dinamica barocă a volu- 
mului, fig. : 395; Sf. Nicolae din Staromeste, 1723—1735, fig. 356). 

Cosistrcteé medievală, apartinínd aceluiași arhitect, biserica S. Iacob 
(fig. 357) a fost transformată în stil baroc (în perioada 1689—1702) de 
maestrul ceh J. S. Panek; refacerea interiorului reprezintă o mare reu- 
sită în spiritul epocii. Reprezentative pint şi bisericile pe care le-a exe- 
cutat la Karlovy-V Vary (Sf. Margareta) şi Kladno (Sf. Fecioară), unde reia 
formula volumetrică a bisericii praglieze Sf. Ioan. 
ături de Gotic, stilul cel mai răspîndit în Boemia și 
1 terpretat si în arhitectura urbană a burghezilor, in cea 
În programul de clădiri de cult, numărul construcțiilor baroce, 
impresionant de mare, este rezultatul propagandei catolice datorate do- 
minatiei austriece. 
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BAROCUL IN UNGARIA 


împărţită între Imperiul Otoman si cel Austriac, Ungaria devine re- 
gat ereditar al dinastiei de Habsburg în 1687, după definitiva eliberare de 
sub turci. 

Arhitectura barocă înfloreşte de-abia după ocupaţia habsburgică si 
primeşte influența austriacă. Stilul este promovat de maeștrii italieni şi 
austrieci, căpătind în timp aspecte caracteristice. 

Andreas Mayerhoffer, originar din Salzburg, se stabileşte in Ungaria 
unde realizează valoroase monumente baroce: Biserica Universităţii 
(1722—1742, fig. 358) si Palatul Péterffy (1755), la Pesta; palatul Gras- 
salkovich (1744—1747) din Gödöllő (fig. 359), unde introduce elemente 
regionale specifice. 

Anton Erhardt Martinelli edifică la Budapesta Casa Invalizilor (1727— 
1735, fig. 360), cea mai mare clădire barocă din Ungaria. Construcţia 
reia tema Palatului Invalizilor de la Paris. - 

Mathias Gerl construieste la Eger (intre 1758—1773) biserica mino- 
ritilor (fig. 361), important monument inspirat de Barocul austriac. 

Exemplu de amplă reşedinţă nobiliară — avînd ca model Versailles-ul — 
este si palatul Eszterházy (fig. 362), executat la Fertód, intre anii 
1744—1766. 

Stilul se ráspindeste in Ungaria, în arhitectura urbană curentă ca 
și în cea rurală. Orașe ca Eger, Székesfehérvár și altele au un pronunţat 
caracter baroc. 
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Fig. 358. Pesta — Biserica Universităţii, 1722—1742 
arhitect Andreas Mayerhoffer. 





i. 


1 


1744 


359. Gódólló — Palatul Grassalkovich, 
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360. Budapesta — Casa invalizilor, 


Fig. 


Martinelli. 


arhitect A. E. 
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ASPECTE ALE BAROCULUI IN TARILE ROMÂNE 
În secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, cele trei state române îşi con- 
tinuă evoluția administrativă şi politică, separat. 


BAROCUL ÎN TRANSILVANIA 


Dintre cele trei Ţări Române, Transilvania este inclusă în Imperiul 
Austriac în anul 1691. După anexare, în arhitectura Principatului este 
adoptat Barocul de tip austriac, promovat de dominaţia habsburgică si 
de biserica catolică, iar activitatea constructivă capătă mare amploare. 

Sint abordate diverse programe de arhitectură într-o variantă a sti- 
lului cu vizibile caracteristici locale. 

Un mare reviriment îl are edificarea clădirilor de cult, în special ca- 
tolice. În orașele mari sînt ridicate biserici şi catedrale cu aspect monu- 
mental: Biserica Mănăstirii Iezuite din Cluj (1718—1724, fig. 363); Ca- 
tedrala Catolică din Timişoara (1736—1754, fig. 364), executată dupà 
proiectul arhitectului Joseph Emmanuel Fischer von Erlach, fiul si 
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Fig. 363. Cluj — Biserica 
mănăstirii iezuite, 1718—1724. 


— secţiune interioară: b — plan. 
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Fig. 364. Timişoara — Catedrala catolică Fig. 365. Oradea — Catedrala catolică 


(vedere), 1736—1754 (vedere), 1762—1770 
arhitect Joseph Emmanuel Fischer von arhitecți: Giovanni Battista Ricca, 
Erlach. Domenico Luchini si Franz Anton 
Hillebrand. 






















"ig. 366. Blaj — Catedrala greco-catolică 
(vedere), 1738—1785 
arhitect Anton Erhardt Martinelli. 














(vedere), începutul secoluiui al 


j | 
۱ | Fig. 367. Coplean — Castelul Haller 
| 

| XVIII-lea. 








colaboratorul cunoscutului arhitect Johann Bernhardt Fischer von Erlach; 
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Catedrala Catolică din Oradea (1762—1770, fig. 365), datorată arhitecti- 
lor italieni Giovanni Battista Ricca si Domenico Luchini si vienezului 
Franz Anton Hillebrand; Catedrala Greco-Catolică din Blaj (1738—1765, 
fig. 366), construità de arhitectul vienez Anton Erhardt Martinelli, activ 
sila Budapesta etc. 

Palate reprezentative cu deosebite calităţi artistice se construiesc în 
centre urbane sau pe domenii nobiliare. Dintre reședințele de pe domenii 
rurale se disting prin calitatea arhitecturii: castelele Haller din Coplean 
(fig. 367) si Wesselény din Jibou, construite la începutul secolului al 
XVIII-lea; castelele Teleki din Gorneşti și Dumbrăvioara, executate că- 
tre sfîrşitul secolului. Arhitectul Joseph Emmanuel Fischer vor Erlach, 
activ şi la Timişoara, amplifică în 1750 castelul renascentist de la Bon- 
tida. În cazul marilor oraşe, importante reședințe baroce s-au realizat: 
la Oradea, unde Franz Anton Hillebrand, arhitectul catedralei din oraş, 
execută Palatul Episcopal (1762—1770, fig. 368); la Cluj, se editică pa- 
latul Banffy (1774—1785, fig. 369), operă a arhitectului german Eber- 
hardt Blaumann; la Sibiu, arhitectul austriac Anton Erhardt Martinelli, 
amintit pentru construcţiile de la Blaj și Budapesta, execută palatul 
Brukenthal (1778—1785, fig. 370). 

În cadrul arhitecturii militare, se construiesc impresionante fortifi- 
catii de tip Vauban, la care este adaptată decorația barocă. Unul dintre 
cele mai cunoscute exemple este cel al cetăţii de la Alba Iulia (fig. 371), 
unde din punctul de vedere al plasticii arhitecturale se evidenţiază por- 
tile bogat decorate, executate de arhitectul austriac Johann König ۰ 

Pătrunderea tirzie a stilului in Transilvania determină manifestări 
cu tendinţe clasicizante, monumentele avind unele o elegantă sobrietate, 
cum este cazul marilor biserici catolice, al palatului Brukenthal din Sibiu 











Fig. 368. Oradea — Palatul episcopal (vedere), 1762—1770 
arhitect Franz Anton Hillebrand. 
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ijs. 371. Cetatea din Alba Iulia — 
Poartă a fortificaţiei, 1714—1738 


arhitect Johann König. 

















al celui episcopal din Oradea, care aminteşte plastica de faţadă a pala- 
tului imperial Schónbrunn de lingă Viena. 

In alte cazuri, se adoptă o tratare mai gratioasá, in care primează 
vioiciunea compoziţiei, caracteristică pentru castelul Haller din Coplean 
sau la palatul Banffy din Cluj. 

Ca si în celelalte zone — în special central europene — Barocul se 
manifestă în forme simplificate și în arhitectura urbană a clasei mijlocii, 
în cea rurală. Desi influenţa austriacă este pregnantă, stilul capătă as- 
pecte particulare în arhitectura monumentală, dar în special în formele 
pitoreşti ale Barocului popular. 


ELEMENTE BAROCE IN VALAHIA SI MOLDOVA 


rincipate suzerane, vasale Imperiului Otoman, Valahia și Moldova 
păstrează tradiţia arhitecturii medievale de factură post-bizantină cu un 
pregnant specific local. Arhitectura este în continuă evoluţie si primește 
influenţe occidentale de tip baroc, care nu sint destul de semnificative 
pentru a-i schimba radical imaginea. Elemente de factură barocă in- 
tervin uneori în domeniul decoraţiei. Este continuată tradiția legării spa- 
tiului exterior cu cel interior prin portice, logii, pridvoare, prezente con- 
stant la clădirile de cult si cele laice. 

Influenţa barocă nu se limitează însă la decoratie. În Moldova, în se- 
colul al XVII-lea, se constată caracterul baroc pe care îl iau construc- 
tille, caracter ce se grefează pe tradiţia locală. Apar elemente baroce la 
monumente ale tipului local, dar si la cele cu influenţe străine. Consta- 





























Fig. . 372. lași — 
Biserica mănăstirii 
Golia 

S (fatada sudică), 
3l secolul al XVI-lea. 
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Fig. 373. Mogoşoaia — 
Palatul princiar 
(fatada spre lac), 

secolele al XVlI-lea 
și al XVIII-lea. 





tăm acest fenomen la biserica mănăstirii fortificate de la Dragomirna, 
la biserica mănăstirii Trei Ierarhi din Iaşi, a căror decorație este de fac- 
tură armeană. Barocă în aspect și influenţată de arhitectura rusă sau 
polonă este biserica mănăstirii Golia din laşi (fig. 372) care, dintre mo- 
numentele moldoveneşti, are pentru fațade cel mai clar aspect baroc. 

Domnia lui Vasile Lupu a marcat înflorirea spiritului baroc în Mol- 
dova. 

In Valahia, elemente baroce pătrund în perioadele domniilor Canta- 
cuzinilor, a lui Constantin Brîncoveanu şi continuă în secolul al XVIII-lea, 
în perioada post-brincovenească. Cele mai semnificative pentru prelu- 
area noilor elemente sint palatul domnesc de la Mogoşoaia (fig. 373) si 
ansamblul mănăstirii Hurezi, construite în secolele al XVII-lea şi al 
XVIII-lea. 
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şi în Moldova, în Valahia, caracterul baroc este pre 
lele al XVII-lea şi al XVIII-lea prin elemente de principiu compozi- 
al, care tin de spiritul arhitecturii baroce cu reminiscente renascen- 
Astiel, se constată o tendinţă de tratare simetrică a ansamblului, 








xemplificatá, printre altele, si în compoziţiile arhitecturale de la mă- 
năstirile Hurezi sau Văcăreşti (fig. 374). Aceeaşi axialitate si simetrie 


este urmărită și la conacele princiare sau nobiliare. În ansamblurile mă- 
năstireşti sau rezidenţiale, biserica sau palatul sint puse în valoare prin 
plasarea lor în axul compoziţiei. Opţiunea este frecventă şi o întilnim 
la cele mai celebre monumente ale perioadei brincoveneşti sau post-brin- 
covenesti: Potlogi; Mogoşoaia; Hurezi; Văcărești etc. Conacele nobiliare 
sau voievodale se deschid spre grădini orinduite şi spre helesteele care 
constituie oglinzi de apă în care se reflectă construcţia. Remarcabile 
pentru această organizare spaţială de tip baroc sint palatele brincove- 
nesti de la Potlogi si Mogoşoaia. 

In Valahia se mai remarcă, pentru elemente baroce, palatele Canta- 
cuzinilor, din perioada 1640—1670, de la Filipeştii de Tirg şi Măgu- 
reni [31]. 

In Moldova, apare la unele conace — din păcate insuficient cerce- 
tate — maniera de compunere in stil baroc a clădirii însăşi. La conacul 
din Cirlogi (judeţul Bacău) încăperea principală este un salon de plan 
eliptic cu scara care urmăreşte forma zidurilor, iar la Cepelnita, tot în 
judeţul Bacău, în construcţia conacului se poate surprinde o etapă ba- 
rocă peste care s-a suprapus cea neo-clasică. 

Totuşi, Barocul nu s-a manifestat în plenitudinea sa nici în Valahia, 
nici în Moldova; în construcţiile din secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea 
pot fi surprinse doar elemente baroce adăugate stilului românesc de ar- 
hitectură atit de bine constituit. Din lipsa documentelor şi a unei reduse 
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Fig. 374. Bucuresti — 
Mănăstirea Văcăreşti — 
demolatà (plan ansamblu), 
secolul al XVIII-lea. 
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activităţi de cercetare, este greu de dovedit de unde au provenit influ- 
entele. Cert este că domnii români Constantin Brincoveanu, Vasile Lupu 
și cei din familia Cantacuzino au avut contacte cu lumea occidentală, cu 
Italia şi Transilvania (în cazul lui Vasile Lupu, se poate constata că re- 
laţiile se îndreaptă şi către Polonia si Rusia); nu trebuie neglijat Baro- 
cul ce se practica în această perioadă la Constantinopol şi care a influ- 
entat arhitectura din Țările Române. 

Arhitectura barocă este preluată în Principatele Române, în mod se- 
lectiv. Se menţin elementele tradiţionale, iar evoluţia se îndreaptă spre 
o decorație vioaie, delicată, ce afectează atit construcţiile ecleziastice. cit 

pe cele seculare. Elementul caracteristic este ordonarea planului după 
reguli ale Renașterii și Barocului, dar si cu scop functional. Proportiona- 
rea fațadelor urmărește aceleași reguli, mai apropiate de cele renascen- 
tiste, dar imaginea generală trimite tot la înrădăcinata arhitectură lo- 
cală. 














Prezența pridvoarelor, a logiilor deschise spre o natură care începe 
a fi controlată pentru a pune în valoare construcţia cu care se armoni- 
zează sînt tot atitea elemente de factură occidentală, în esenţă de fac- 
tură barocă. 

Această idee de relaţie a spaţiului construit cu cel exterior va fi trans- 
misă si arhitecturii populare, din toate zonele ţării. 


BAROCUL ÎN POLONIA 


Avintul politic pe care i] luase anterior regatul polonez este, în se- 
colul al XVII-lea, în regres, pentru ca pînă la sfirşitul secolului al 
lea, tara să fie dezmembrată si să-şi piardă independenţa. 

Rivalităţile interne și războaiele duse pe planuri diferite. cu Suedia, 
Rusia, atacurile cazacilor și, în fine, lupta contra Imperiului Otoman mar- 
chează viața Poloniei în sec olul al XV II-lea. 

Datorită principiului de alegere a suveranului de către nobilime si 
înaltul cler, statul polonez căpătase caracterul unei monarhii nobiliare. 

La începutul secolului al XVIII-lea, Polonia trece prin mari difi- 
cultáti externe si interne. Este perioada din care începe acţiunea în 
consens a intervențiilor străine, care va conduce la desfiinţarea statului 
și împărţirea sa (la sfirsitul secolului) între Prusia, Rusia si Austria. 

Majoritatea populaţiei era formată din ţărani aserviti claselor privi- 
legiate, marea nobilime si clerul înalt. Mica nobilime, sărăcită, deşi avea 
drepturi civice, nu exercita nici o autoritate politică. Locuitorii oraşe- 
lor, care contribuiseră la prosperitatea ţării în secolul al XVI- lea, dar 
care m aveau dreptul să achiziționeze domenii funciare, nu puteau par- 
ticipa la alegerea regelui si practic erau lipsiţi de drepturi politice 

Reforma religioasă pătrunde in special în rindurile populaţiei de co- 
loniști de origine germană. Biserica catolică sprijinită de Contrareformă 
rămine o forță in stat si influenţează orientarea artistică prin exemplul 
italian promovat de ordinul monastic din Compania Iezuitilor. 

Barocul timpuriu — etapă in care în Polonia lucrează întîi arhitecți 
italieni — este prima formă de exprimare a stilului și apare la începu- 
tul secolului al XVII-lea [21]. 
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75. Kielce — Palatul episcopal (vedere), 1637—1641 
arhitecţi: Tomasso Poncini, Kasper Bazanka. 
Construit in Barocul timpuriu, pe plan rectangular cu turnuri la colțuri, pala- 
tul episcopal a fost completat de arhitectul Kasper Bazanka în secolul al XVIII-lea 
Decorația pictată si în structură datează din anul ۰ 


La Cracovia, arhitecţi italieni construiesc biserica iezuită Sf. Petru 
(1605—1619), replică monumentală a bisericii romane Il Gesu si ope- 
rează adăugiri la palatul regal Wawel. Italianul Andrea Spezza, din fa- 
milia activà la Praga in aceeasi perioadà, edificà biserica de la Bielany 
(1618—1630), lingà Cracovia. 

Barocul timpuriu este prezent si in arhitectura caselor burgheze, în 
ample resedinte Ve geris sau ecleziastice (palatul episcopal de la Kielce, 
lingà Cracovia, 1637—1641, fig. 375). Compozitia arhitecturalá a acestor 
clădiri este in general simetrică si are reminiscente renascentiste de tip 
manierist. 

Barocul polonez in faza sa de apogeu se manifestă începînd cu anul 
1650 şi este caracterizat printr- ai mare bogăţie decorativă, în car 
stucaturile sint elementele dominante. Initiat de maeștrii italieni, stilu 
este asimilat si de atelierele de meșteri din Cracovia. 

Sint construite biserici, dintre care multe reiau exemple italiene (bi- 
serica mănăstirii din Gostyn, 1679—1698, a cărei arhitectură este in- 
spirată de x ees E venețiană Santa Maria della Salute; colegiala 
din Lowicz; bisericile: parohială din Leszno, benedictină din Cracovia, 
franciscană din. Poznan etc.). La monumentele religioase este frecvent 
adoptat tipul bazilical cu navele flancate de capele. 

Se construiesc in continuare resedinte burgheze sau nobiliare. Pala- 
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tul de la Wilanow (1680—1692, fig. 376), lingá Varsovia, este unul din 
exemplele semnificative. Construcţia — începută de arhitectul Agostino 
Locci şi de cunoscutul maestru german Andreas Schlüter, care la Wi- 
lanow execută decoratia sculpturalà — este completată in secolul al 


XVIII-lea. 
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Fig. 376. Palatul din Wilanow نویه‎ 1680—1692 
arhitect Agostino 0 
Construcţia, realizată în perioada Barocului la apogeu, este initial reşedinţa 
regelui Jan Sobiecki. Arhitectura palatului datorată lui Agostino Locci, com; 
tată de sculpturile lui Andreas Schliiter, este compusă pe tipul vilelor de pe do- 
meniile nobiliare, la care sînt păstrate traditionalele turnuri de colt. In secolul al 
XVIII-lea, ansamblul este compleiat cu galerii $i o sală de bal. 











Fig. 377. Varşovia — Palatul Krasinski (vedere), 1677—1699 
arhitect Tilman van Gameran. 


Capodoperă a Barocului european, palatul Krasinski — devenit palat regal — 
este construit de arhitectul olandez Tilman van Gameran, care îmbină formele 
baroce cu cele clasicizante. Ca si la palatul Wilanow, sculptura se datorează lui 
Andreas Schlüter. 


O tendinţă clasicizantă de factură nord-europeană este introdusă de 
arhitectul olandez Tilman van Gameran. Acesta construieşte biserici si 
numeroase palate, dintre care se remarcă palatul Krasinski (1677—1696, 
fig. 377), din Varsovia, unde Andreas Schlüter realizează sculptura. 

in faza tirzie, Barocul polonez se desfásoará la inceputul secolului 
al XVIII-lea, sub semnul unei febrile activități constructive. În arhi- 
tectura religioasă este în continuare interpretată formula italiană a sti- 
lului. Se remarcă activitatea maestrului polonez Kasper Bazanka, autor 
al bisericii din Imbranowice (1711—1721), inspirată de Borromini. 
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Efectele scenografice, jocul de lumină, concepția spațială, adoptarea 
planurilor de formă ovală — caracteristici ale Barocului — se mani- 
festă din plin în Polonia, în faza tirzie a stilului. Dintre numeroasele bi- 
serici construite în această etapă, amintim pe cea din Bielany (de lingă 
Varşovia) sau pe cele din zona orașului Lublin, unde arhitectul Paolo 
Fontana creează sofisticate efecte spaţiale. 

În arhitectura resedintelor nobiliare pătrunde si influenţa franceză, 
prin intermediul Saxoniei. După maniera saxonă se construiesc palate 
grandioase la Varșovia sau în alte orașe mari. Barocul tirziu este pre- 
luat si în arhitectura de la sate sau în orașe mai mici, uneori este in- 
terpretat în construcţiile din lemn [24]. 

Arhitectura este influenţată de ideile iluministe care ajung în Po- 
lonia prin relaţiile cu Saxonia și Franţa. Încă din faza tirzie a Barocu- 
lui apar forme Rococo, tendinţă spre care se îndreaptă arhitectura po- 
loneză, care însă din a doua jumătate a secolului va căpăta — ca şi în 
restul Europei — o orientare clasicistă, 


BAROCUL ÎN RUSIA 


Sub domnia lui Petru cel Mare, Rusia îneepe să conteze ca mare pu- 
tere europeană. Este manifestă tendință expansionistă, strategia de bază 
fiind asigurarea accesului Rusiei la Marea Baltică şi Marea Neagră. So- 
cietatea este riguros ierarhizată si se continuă intenţia de apropiere de 
modul de viaţă din Europa de Vest. Prin reforme administrative se pun 
bazele unui strict centralism de stat în cadrul monarhiei absolute. Ur- 
maşii de marcă ai lui Petru cel Mare îi vor continua politica. Tarina Ca- 
terina cea Mare, influenţată de enciclopedisti si de filozofia iluministă, 
nu ezită insă să ducă o politică represivă în scopul menţinerii autori- 
tátii absolute a despoticei monarhii si a expansiunii teritoriale. 

Cu aceste sacrificii, Rusia devine în secolele al XVIII-lea si al XIX- 
lea una din marile puteri. Intenţia lui Petru cel Mare de apropiere a 
stilului de viaţă din Rusia de cel al Europei Occidentale conduce pe de 
o parte la tendinţa de dezvoltare a industriei și comerţului, pe de alta 
la preluarea formelor de cultură din Vest. 

Barocul apare reprezentat, la sfirşitul secolului al XVII-lea, în forme 
specifice care au marcat şi stilurile de arhitectură precedente. La con- 
strucţiile baroce din Rusia lucrează arhitecţi italieni, germani, secon- 
dati de arhitecţii ruși care asimilaseră stilul. 

Din timpul domniei lui Petru cel Mare începe construcţia noii ca- 
pitale, St. Petersburg. Primul plan urbanistice datorat lui Alexandre Le 
Blond datează din 1716 si va fi continuat pînă in 1769. Orașul, așezat 
pe Neva, este una dintre cele mai reuşite realizări ale urbanismului ba- 
roc, apoi a celui clasicist. 

Italianul Domenico Trezzini, împreună cu Mihail Semtov construiesc, 
la Petersburg, Palatul de Varà (1708—1721), resedinta lui Petru cel Mare. 
Edificiul, de mici dimensiuni, ilustrează prima etapă a preluării stilului 
din Occident, care este caracterizată prin austeritatea plasticii arhitec- 
turale. 

Palatul Celor Douásprezece Colegii (fig. 378) din Petersburg este con- 
struit de Trezzini, între 1722—1733. Peste parterul placat în rustica, se 
ridică două nivele cu pilastri colosali. Fatada, clasică în expresie, este 
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Fig. 378. Petersburg — Palatul Celor 
Douăsprezece Colegii (fațadă), 1722—1733 
arhitect Domenico Trezzini. 


Fig. 379, Petersburg — 
Palatul Amiralității (fatadă), 1727 
arhitect Ivan Kokorinov. 








înviorată prin culoare — roşu pentru ziduri si alb pentru pilastri si an- 
cadramente (utilizarea în contrast a culorilor este o particularitate a 
Barocului rus.) 

Edificat în 1727 de arhitectul Ivan Korobov, palatul Amiralității 
(fig. 379) din Petersburg este dominat de un turn inalt care ii dă elanul 
baroc. Construcţia are o plastică armonioasă, lipsită de excese decorative. 

Bartolomeo Rastrelli (1700—1761), italian la origine, este principalul 
arhitect al Barocului in Rusia; şi-a făcut studiile cu Robert de Cotte 
in Franţa, fapt care explică tendinţele Rococo ce se manilestă in ope- 
rele sale. Desi de formaţie occidentală, el introduce elemente traditio- 
nale ruseşti în creaţiile sale. În 1741 este invitat în Rusia şi lucrează 
la Petersburg si in împrejurimile capitalei. La Peterhof, unde operează 
o amplificare a lucrărilor începute de Le Blond, trasează cu claritate 
compoziţia generală. Coloanele sint pitoresc tratate, iar decorația inte- 
rioară este foarte bogată. Tot la Petersburg, Rastrelli construieşte bi- 
serica mănăstirii Smolnii (1746—1761, fig. 380), de plan in cruce greacă, 
cu o cupolă centrală acoperită in formă de bulb. Plastica arhitecturală 
tipice barocă este adaptată la partiul de plan traditional. Nuanta de spe- 
cific este dată, in acest caz, de forma in bulb a cupolei si de folosirea cu- 
lorii pe faţade. Capodoperele realizate de Rastrelli sint palatele Tarskoe 
Selo, lîngă Petersburg (1749—1756) si Palatul de Iarnă (fig. 391) din ca- 
pitală (1754—1762). Cu faţade extrem de lungi, a căror zidărie este co- 
lorată la ambele clădiri în albastru închis, palatele reiau în toată gran- 
doarea imaginea celui de la Versailles. Micile pavilioane construite de 
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arhitect Bartolomeo Rastrelli. 











s, 381. Petersburg — Palatul de iarnă (vedere), 1754—1762 
arhitect Bartolomeo Rastrelli. 
Rastrelli la Tars Selo sint exemp imei arte 
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Ca și în restul Europei, în Rusia, la constructiile baroce din f 
zie, caracterele specitice stilului se atenuează, arhitectura înd 
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BAROC — CONCLUZII GENERALE 
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ROCOCO 
(SECOLUL al XVIII-lea) 


Rococo-ul se manifestă în faza tirzie a Barocului si este, în mod pa- 
radoxal, concomitent în contrast şi continuare nuanţată cu diferitele as- 
pecte ale acestuia. Constatarea implică dificultatea încadrării Rococo- 
ului într-o categorie de stil sau etapă stilistică. 

Apariţia Rococo-ului decurge dintr-o formă de negatie, de dezavuare 
faţă de direcţiile arhitecturale si artistice ale vremii si isi are rădăci- 
nile în condiţiile societăţii. Trebuie reţinut cá Rococo-ul se desprinde 
de cele două tendințe prezente în cultura europeană: Barocul si Clasi- 
cismul. 

Apariţia fenomenului, în Franţa, în secolul al XVIII-lea, explică po- 
zitia de detaşare faţă de organizarea societăţii in formula absolutistă de 
guvernare din perioada Ludovic al XIV-lea, exprimată în arhitectură 
de Clasicismul de curte (sfîrşitul secolului al XVII-lea şi începutul se- 
colului al XVIII-lea). Stilul Rococo îşi are sursele in gíndirea iluminis- 
tilor, în liberalizarea intelectuală, în nevoia de viaţă privată care fusese 
aproape anihilată de viaţa de curte, impusă marii aristocrații în ۰ 
Disidenta latentă a claselor privilegiate se manifestă prin crearea unui 
climat social și cultural, eliberat de vechiul conformism. Noul curent 
artistic emanat din nevoia înfăptuirii artei adaptată noului tip al vieţii 
de societate are ca simbol femini a şi beneficiază de protecţia fe- 








meilor cultivate, care imprimă o anume direcţie comportamentului in- 
telectual al claselor privileg 
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plastică. Locuinta este programul de arhitectură în 
în modul cel mai elocvent expresia, iar pro- 
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Fig. 382. Nancy — 
Piata Stanislas 
(grilaj). 




















Forme decorative de tip Rococo își au originea în Italia, dar stilul 


d 
se manifestă din plin in secolul al XVIII-lea, in Franţa, si poartă de- 
numirea de stil Rocaille (derivată de la numele cochiliei — care apare în 
in mod curent in decorație — formă preluată din natură si stilizată). 


Stilul exprimă evident dorinţa creării unui cadru pentru un nou fel 
de viaţă si nu o reacţie împotriva Barocului, care în Franţa nu s-a des- 
fásurat în plenitudinea sa. Manifestările Rococo se datorează, în prin- 
cipiu, nevoii de descátusare de formele ce deveniseră  anchilozante si 
apariţia sa este rezultatul noii angajări de idei care va cuprinde toată 








> perioada în care Parisul îşi recîștigă calitatea de capitală inte- 
ialà si a vieţii mondene franceze. În arhitectură, tendinţa se traduce 
prin construirea unui număr impresionant de palate particulare, apar- 
tinind reprezentanţilor nobilimii si înaltei burghezii. Noile reședințe 
sînt ampiasate în zone care vor deveni cartierele elegante ale Parisului 
Palatele epocii păstrează scara umană, iar în rezolvarea partiului func- 
tional este urmărită locuirea comodă. Interesul compoziției gravitează 
în jurul salonului (saloanelor) de primire. Citeva dintre numeroasele 
exemple de acest tip de locuință sînt, la Paris,  pulatele Biron, 
Soubise etc. 

Stilul Rocaille, mai cunoscut sub denumirea de Rococo, afectează 
arhitectura de interior si are un pregnant caracter decorativ. Acesta 
coincide gustului si frivolităţii claselor dominante din Franţa în pe- 
rioadele regenței si domniei lui Ludovic al XV-lea. 

Motivele decorative de inspiraţie naturalistă, uneori hibride, sînt 
îmbinate cu elemente de artă abstractă, în compoziţii delicate şi pito- 
resti. Scenele pictate, decorația în stucatură, culoarea în nuanțe des- 
chise, lumina uniform distribuită contribuie la sublinierea unităţii spa- 
tiului arhitectural ce pare delimitat de o structură diafană. Compoziţia 
stă sub semnul graţiei rafinate a ornamentului realizat în relief plat. 

Plastica arhitecturală de fațadă evită ordonanța clasică şi, in con- 
trast cu decorativismul interioarelor, este tratată cu o surprinzătoare 
simplitate. Stilul Rococo se îmbină cu cel Baroc în maniera de decorare 
a porţilor sau balustradelor executate în fier forjat. Un exemplu se 
află la Nancy în Piaţa Stanislas (fig. 382). 
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Fig. 386. Paris — 
Palatul de Toulouse 
(de la Vrilliere) — 
Galeria de aur, 
1713—1719 
arhitect Robert de 
Cotte. 


Fig. 387. Paris — 
Palatul Sovecourt 
(salonul, Jambriuri 
după Leroux), 1746. 





to 


Jules Hardouin Mansard si îi urmează in funcţia de prim arhitect al 
Curtii, rămine un reprezentant de marcă al Rococo-ului; construieşte, 
la Paris, palatul de Toulouse, cunoscut si ca palatul de la Vrilliere 
(fig. 386), şi este consultat pentru numeroase proiecte baroce în 
Germania. Un alt exemplu remarcabil de grațios interior Rococo în- 
tilnim la palatul Soyecourt de la Paris (fig. 387). 

Gabriel Germain Boffrand (1667—1754), elev şi colaborator al lui 
Jules Hardouin Mansard, face parte dintre renumitii arhitecţi parizieni 
ai epocii si este un fervent promotor al noului stil. Construieşte palate 
particulare la Paris (palatul Montmorency, pavilionul adăugat la pala- 
tul Soubise fig. 388 si 389) si influenţează in mare măsură arhitectura 
barocă si rococo din Germania, colaborind la lucrările de la reședința 
episcopală de la Würzburg. 

Francois de Cuvilliés (1695—1768) este unul dintre cei mai desăvir- 
siti reprezentanţi ai Rococo-ului. Cunoscut arhitect în Franţa, Cuvilliés 
este solicitat să lucreze si în Bavaria, unde reuşeşte să adapteze stilul 
Fig. 388. Paris — 

Palatul Soubise 
(Salonul printesei), 

1730 
arhitect Germain 
Boffrand. 





























Fig. 389. Paris — 
Palatul Soubise 
(plafonul Salonului 
oval), 1737. 
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specificului german. Execută amenajări la reședința princiară Nym- 
phenburg (fig. 390, 391) de lingă München şi construiește pavilionul Ama- 
lienburg din parcul reședinței, palatul arhiepiscopal si Residenzthea- 
ter la München. 

Promovat pentru început de maeştrii francezi în Germania, Rococo-ul 
capătă amploare, este perfect asimilat și manifestările sale nu se limitează 
între granițele franceze. 

In Germania, Rococo-ul apare ca o continuare a Barocului, o ultimă 
fază a sa în care domină decorativismul adaptat compoziţiei arhitectu- 
rale specifice Barocului german tirziu. În concepția planimetrică si spa- 
țială derivate din principiile baroce, Rococo-ul intervine prin atenuarea 
tumultuozităţii si obţinerea unor suprafeţe calme de suporţi si boltiri, 
apte pentru a primi decorația bogată, senină, uniform luminată. 

Modelul pe care arhitecţii Barocului german l-au avut în opera lui 
Borromini şi Guarini explică această tranziţie mai puţin radicală în Ger- 
mania, intre cele două etape stilistice. În aceeaşi măsură în care a consti- 
tuit un fond ideologic pentru Baroc, Iluminismul german și expresia sa 
pe plan politic, despotismul luminat, au favorizat înflorirea Rococo-ului. 

In Germania, Rococo-ul este transferul pe planul sensibilităţii al 
artei baroce. Deosebirile dintre Barocul şi Rococo-ul german sint ase- 
inănătoare celor dintre Goticul la apogeu si cel flamboaiant, respecti- 
vele faze stilistice avind o evoluţie similară, cu aceeaşi tendinţă spre 
abundență ornamentală. Ambele stiluri au corespuns în Germania 
gustului estetic popular, dovadă fiind ardoarea cu care sint venerate 
bisericile realizate în arhitectura flamboaiantăr 





Sau rococo. 










Datorită manierei vioaie si delicate în caftrateaz: 
tive, creația marelui arhitect al Barocului german 
este încadrată de mulți istorici de artă în stilul Rococo. 
namică a spațiului, modul de exprimare a formelor 
caracteristice lui Neumann diferă însă de gingăşia si fr: ) 
co-ului, de tendinţa sa spre decorativismul care afectează cu predilecție 
suprafetele linistit compuse. 











O remarcă similară este valabilă si pentru modalitatea de a îmbina 
in decorația si compoziţia arhitecturală elemente baroce si rococo, în 
edificarea de către Mattaeus Póppelmann a palatului Zwinger de la 
Dresda. 

Stilul Rococo se impune însă mai categoric în opera altor arhitecţi 
germani activi în secolul al XVIII-lea. 

Astfel, arhitectul curţii regale prusiene Georg Wenzeslaus von Kno- 
belsdorff (1699—1755), de origine aristocratică, renunţă la cariera mili- 
tară pentru a se dedica picturii. Protejat si prieten al regelui Fried- 
rich al II-lea, studiază pentru început arhitectura în Italia, apoi la 
Dresda şi Paris. Maniera sa de expresie oscilează între palladianism 
(Opera din Berlin) si Rococo, stil în care execută citeva palate, dintre 
care cel mai cunoscut este reședința regală Sans Souci de lingă Potsdam 
(fig. 392, 393), realizată în colaborare cu regele. 





Joseph Effner (1687—1745), bavarez la origine, studiază la Paris şi 
este elevul lui Boffrand; întors in Bavaria, este numit arhitectul curţii 
princiare. Construiește palatele Schlessheim și Nymphenburg, unde în 


parcul reședinței edifică pavilioanele Badenburg si Pagodenburg. La 


München, participă la execuţia Teatrului Resedintei Princiare; elegante 
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Fig. 392. Potsdam (Brandenburg) — Fig. 393. Potsdam (Brandenburg) — 


Palatul Sans Souci — Palatul Sans Souci 
Biblioteca lui Friedrich al 11-۰ (salonul decorat în stil Rococo), 
1745—1747 
arhitect Georg Wenzeslaus von Knobels- 
dorff. 


interioare Rococo execută si la palatul regal din Potsdam (fig 394) sau 
la reședința episcopală de la Würzburg (fig. 395). 

Dominikus Zimmermann (1685—1766), marcant reprezentant al Ro- 
coco-ului din sudul Germaniei, face parte din categoria de arhitecți for- 
mati întîi ca meșteșugari (a fost stucator si dulgher). Cea mai cunos- 
cută operă a sa de arhitect este biserica parohială a comunităţii rurale 
Die Wies, din Bavaria (fig. 396, 397), unde renunţă la elementele sceno- 
grafice ale Barocului, pentru a crea un spaţiu luminos, senin, cu pereţii 
şi bolțile pictate în culori de nuanţe deschise. 

Johann Michael Fischer (1692—1766), activ în sudul Germaniei si 
specializat în construcţia de biserici, realizează un număr impresionant 
de edificii religioase, renumită fiind biserica mănăstirii benedictine de 
la Ottobeuren din regiunea Schwaben, în Bavaria. 

Operele lui Fischer uimesc prin exuberanta decoraţiei. La biserica 
din Ottobeuren (fig. 398) concentrează elementele decorative în zonele 
boltirilor si ale altarelor, creind astfel puncte de interes ce se detașează 
de masa albă a construcţiei. Dinamica spaţială este astfel obţinută prin 
efecte decorative. 

Fischer are o mare sensibilitate în obţinerea efectelor monumentale 
si a relaţiilor spatiale, dar opera sa nu reușește să o depășească pe cea 
a lui Neumann sau Zimmermann. Creaţia lui Zimmermann şi Fischer 
exprimă un nestăvilit elan, este plină de spontaneitate si rezultat al 
unei sincere credinţe creştine. Ei au edificat monumente pentru co- 
munitáti religioase modeste, iar tipul activităţii lor a fost adesea ase- 
muit cu cel al meșterilor gotici din sudul Germaniei. Prin condiţia lor 
socială, modul de a-și însuși meseria ca meșteri constructori formati 
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in mediul natal rural, fără a avea contact cu lumea savantă a arhitec- 
tilor europeni, ei reprezintă de fapt o formă a arhitecturii rococo de 
tip popular, care constituie o însemnată bază de preluare a stilului în 
zonele rurale. 

Cele mai valoroase si complete exemple ale arhitecturii rococo, 
caracterizate prin graţia și sensibilitatea compoziţiei, în strinsă relaţie 
cu creația barocă, au fost realizate in Germania si sfera de influenţă a 
culturii germane. Faptul că Rococo-ul a găsit în statele germane terenul 
cel mai propice pentru o totală afirmare rezidă şi în condiţiile sociale 
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Fig. 








şi politice favorizate de Aufklärung, curentul filozofic iluminist german. 
Preluat din Franţa, Rococo-ul devine o fază importantă din evoluţia 
rhitecturii germane. 

Arhitectura este departe de a fi singurul domeniu de expresie a 
stilului. Decorația rococo pătrunde in întreaga producţie europeană a 
artelor plastice şi aplicate. Rococo-ul operează în special asupra interioa- 
relor, a mobilierului, a obiectelor decorative. 

Arta Rococo nu are în timp o lungă durată de desfăşurare. Ea evo- 
luează între anii 1700 si 1770. 

In paralel cu Rococo-ul, se manifestă în continuare tendințele cla- 
siciste, care vor conduce la aparitia stilului ce va domina scena arhitec- 
turalà de la sfîrşitul secolului al XVIII-lea si începutul secolului al 
XIX-lea, Neoclasicismul. Dacă Rococo-ul a exprimat intenţia de refor- 
mare dinăuntrul său a societăţii si a avut ca fundament filozofic Ilumi- 
nismul, Neoclasicismul, pornind de la acelaşi suport, depăşeşte aceste 
idealuri. Noul stil este expresia principiilor care au fundamentat mişcă- 
rile revoluțiilor din secolul al XVIII-lea si din punct de vedere artistic 
și arhitectural preia formele antichităţii greco-romane. 














































INCHEIERE 


Stilul în arhitectură este determinat de următorii factori, desemnaţi 
în ordinea importanței lor pentru definirea specificului arhitectural 
într-o anume perioadă: modul de compunere a spaţiului interior; mo- 
dul de încadrare a construcţiilor în mediul înconjurător; relaţia spaţiu 
interior—volum construit—spatiu exterior; sistemul structural si teh- 
nica de constructie; plastica si decoratia arhitecturalà. 

Aruncind o privire retrospectivă asupra stilurilor de arhitectură ce 
s-au desfășurat în perioada dintre secolele al XV-lea si al XIX-lea, s 








observă o evoluţie constantă. De-a lungul E ges arhitectura este 
într-o permanentă devenire, indiferent dacă în unele momente si do- 


menii se poate re marca o re venire în trecut. 

In 1 Renaşterii şi 
festat în ری‎ structura 
că nu a fost depăşită, ci însăşi 
fost de la început abandonate. 
prin exaltarea valorilor susichits 
modelelor venerate. Decorat ja ai 
mina pînă în secolele al nu ea a marcat în mod 
precumpănitor evoluţia ce s-a pr itectură in timpul Rena 
terii si Barocului. Devenirea se corsi i in componența esențială a sti- 
lului de arhitectură, cea care se referă la spatiu. 

Idealul european de a realiza corelarea spaţiului construit cu cel 
exterior, intrepátrunderea lor, relaţia strînsă între mediul ambiental si 
construcţii sint împlinite în arhitectura Renaşterii si Barocului. Acest 
ideal traversează gradat creaţia arhitecturală europeană în toate etapele 
stilistice care au marcat evoluţia sa, indiferent de modul specific în 
care spaţiul construit a fost tratat în cadrul fiecărui stil. Preocuparea 
pentru spatialitatea complexă caracterizează arhitectura de cultură 
europeană pînă în perioada contemporană. 

Privite ca două secţiuni în derularea arhitecturii europene, Renas- 
terea si Barocul exprimă în principal preocuparea pentru spatialitatea 
complexă, fiind verigi esenţiale în legătura dintre spatialitatea medie- 
vală din perioada tirzie si cea a arhitecturii moderne. Această preocu- 
pare, ce reipsa e final din studiul celor două stiluri de arhitectură, 
primează — deşi nu în mod imediat evident — în faţa preocupării pen- 
tru plastica hor 

Problema plasticii arhitecturale a fost așezată pe primul plan în 
studiile mai vechi de Istoria Arhitecturii. De fapt însă, în Renaștere si 
Baroc, ca de altfel si în alte perioade stilistice, plastica arhitecturală nu 
face decît să susțină o anume gindire spaţială specifică, ce dà caracte- 
rul esenţial stilului de arhitectură. 
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